Negli anni Ottanta, non c¢’era solo il grande carrozzone della Transavanguardia, non
c’era 50]0 la corruzione di valori e linguaggi estetici.

(’era anche una piccola schiera di artsu 1solati, che tentavano la strada utopistica della
ricerca: fra questi Mimmo (,nlln.

Sul comunicato stampa n. 88, presentando la sua prima personale alla galleria
Jartrakor nel 1987, trovai un analc)gla con Lo Savio: “Mimmo Grillo lavora con tecnica
impeccabile supulic1 profondamente nere, attraversate da fasci di luce che a volte raggiun-
gono la purezza del mitico Lo Savio, altre volte si frantumano in compenetrazioni comples-
se. molto misteriose e notturne”

Quello che mi sorprendeva di lui era la severita, che contrastava sia rispetto all’andaz-
zo cialtronesco del sistema dell’arte tutto rivolto alla ricerca dello sponsor o della protezione
politica, sia rispetto al suo stesso carattere estroverso e sorridente.

Una severita che lo induceva a dipingere la luce su fondo nero.

Una luce assoluta, astratta, cercata non all’esterno nella natura, ma all’interno della
coscienza.

Passava ore e ore in solitudine, alla ricerca di qeusta luce. Ma, contrariamente a quan-
to si potrebbe supporre, la sua personalitd era molto diversa da quella di Francesco Lo
Savio.

[l grande artista degli anni Sessanta pensava la luce come fonte di vita, ma anche come
certezza, come bellezza e razionalita universale. La luce di Lo Savio era pollctla eterna,
divina. Mimmo Grillo, al contrario, la cercava con ansia e non era affatto sicuro di trovar-
la, per lui la luce era una pulsione, un bagliore, uno squarcio. A pensarci bene Mimmo Grillo
dipingeva le tenebre, o comunque cercava la luce muovendosi nelle tenebre. Infatti la sua
pittura non era fondata sul progetto, ma su una faticosa tecnica manuale, della quale si rico-
nosce la presenza anche nelle opere pitt armoniose.

Ed ¢ proprio dall’emotivita di questa tecnica manuale che nasce la bellezza improvvi-
sa e peculiare della luce di Mimmo Grillo.

Sergio Lombardo
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