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‘La matiére et le dessin’

Se l'architettura, come dice Juan
Navarro Baldeweg, & come la
troma molteplice della tessitura di un
tappelo che tutti ci contiene e che
tutti confribuiome o fessere insieme,
cioé se |'architettura non & solo un
atto individuale ma ha una trama
sottesa che tutti ci riguarda, allora
Alberlo Sartoris & stato 'artefice di
questa trama per futta la sua vita.
Sartoris ha centribuito o tessere la
troma e |'ordito che hanno costruito
la nuova architettura: ha agilo per
rendere possibile la costruzione del-
I'architettura moderna in questo
secolo

Il tocco di Sartoris nel farlo o me
pare di una innocenza e per questo
di una ferza assoluta: Sartoris & lim-
pido come la sua architettura.

A novantasette anni Alberto Sarforis
ha I'eleganza mentale, I'ironia, I'at
tenzione che lo hanno accompagna-
to tutta la vita: uno sguardo che
ride, e le risposte che tagliono preci-
se le sitluazioni, i ricordi, le persone.

Parlare con lui significa tracciare di
nuovo una storia collettiva attraverso
un tocco personale, una presenza
continua e accanita che ha appunte
tessuto la storia e I'azione di un
secolo.

Non strano che dalla sua memoria
pit di tutto appaiano i fatti e dei fatti
le persone: Terragni, Le Corbusier.
Di Terragni & amico: hanno lavorato
insieme al progeto della citta satelli-
te a Rebbio e alle case popolari di
via Anzani a Como.

Ancora Sarforis accorre al nascere
delle polemiche sul Nevocomum a
difendere, con l'intelligenza e il
coinvolgimenlo di persona, la strada
della nuova architettura accanto a
Terragni.

Questo manca oggi nella trasmissio-
ne infinita delle immagini: la
coscienza e |‘azione di un diclogo
e un intervento per "architettura con-
temporanea portati avanti insieme,
da tuth. Un dialege attivo sul con-
temporanec in architettura come

una tessitura nuova che innovi anco-
ra |'eterno farsi del coslruire.

Questa mostra ‘La matiére et le des-
sin’ oggi vuole appunlo riaprire que-
sto dialogo ed onche ritrocciare |l
legame, il fondo ideale comune, che
lega il lavoro costruito di Alberto
Sartoris: il percorso mentale tra |
disegni e lo materia dei suoi edifici.
Questa materia elegante, dalla
costruzione di dettagli puri, & defini-
ta dalla tettonica, e dal poetico abi-
tare lo natura del luogo: i monti, gli
alberi, gli arbusti, la valle, i vigneti.
Per questo lo materia e il disegno:
cioé i disegni, le serigrafie ma
anche la tettonica e |'abitazione
materica, concreta dei luoghi: una
reazione poetica tra la terra e le
materie softilmente calibrate e in
contrappunto dello costruzione.

| disegni, le serigrafie, prendona
corpo si trasformano nella costruzio-
ne, la luce traccia le sottili differen-
ze dei dettagli, delle superfici; gli

eventi naturali si appoggiano all’ar-
chitettura trasformandola ed essa a
sua volta frasforma la presenza
della natura: i pergolati e i rami; le
finestre e le montagne; i balconi a
sbalzo e il vento della valle.

In Sartoris questa trasformazione é
armonica, e lo si sente nell”gere’
che circonda le sve costruzioni. Lo
trasformazione tettonica del luogo, &
come uno trama essenziale, chiarg,
soltilmente ritmala, e l'architettura di
Sartoris & una presenza ricca e
madulata tra le materie e gli eventi
naturali. Essi si coniugano a me
pare con grande serenila nel pae-

saggio.

Questo é il rapporto elegantemente
sotteso tra una costruzione purista
essenziale, specchio di un rigore
mentale e la presenza dinamica,
quasi sensuale delle materie della
natura dei luoghi: tra la leggerezza
contrappuntata delle materie tettoni-
che, lo costruzione geometrica delle

superfici che hanno diversita quasi
impercettibili al tatto e al contatio
della luce e dei venti, e lo presenza
forte delle montagne, di un passag-
gio ricco di contrasti e fenomeni
malerici e volumetrici.

E’ per questo che ‘La matiere et le
dessin’ ritraccio la vita e il lavoro,
la sfida mentale di Alberto Sartoris.
Finalmente fissa il suo percorso di
vita e di lavoro per |'architettura: e
un omaggio a Sartoris a lui dovute
da tutti noi.

Paola lacucci
New York - Milano, febbraio 1998
/
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Il passato presente

Quando ho incontrate Alberto
Sartoris nel suo archivio-obitazione
o Cossonay, avrei voluto che rac-
contasse tutto quello che aveva vis-
suto: dai suoi rapporti di amicizia
con Terragni a quelli con Marinetti,
dai contatti con gli esponenti delle
avanguordie, dallo sua conoscenza
di Lle Corbusier, alle sue vicende
umane in particolare. Di tutte le
domande |'unica che gli feci fu que-
sta:"Se dovesse rifare un tavolo
degli orrori, chi includerebbe?”.
Senza esifozione lo sua nisposta
fu:"Aldo Rossi, perché é un veleno”
Difficile nan ripetere cose gia dette
su Alberto Sartoris. Fondamentale &
stato il suo contributo all’architettura
moderna internazionale e alla sua
divulgazione.

Neoliberty, necrealismo, brutalismo,
neomonumenialismo, necespressioni-
smo, neonovecentismo, decosiruttivi-
smo: esperienze sempre piU diversifi-
cate si sono succedute. Se si riper-
corrono le tappe del razionalismo, o
breve distanza dal suo affermarsi,

gia si intravedono segnali del suo
superamento. Negli ultimi decenni il
cosiddefto postmodernismo si impo-
ne come reazione generalizzato

all’ortodossio razionalista. Il raziona-

lismo & ancora davvero praticabile?.
Alberto Sarteris in una conferenza
tenuta a L'Eccle polytechnique féde-
rale di Losanna, rivolgendosi ad un
pubblico di professori e studenti,

riconferma la sua fede incondiziona-

ta nel razionalismo con coerenza e
determinazione. Afferma che il
“vero” razionalismo, quello dei
“veri” innovatori, quello degli anni
venti e trenta, non ha compiuto
ancora lutto il sue ciclo naturale. Le
idee dell’architettura e dell’'urbanisti-
ca funzionale, sconfitte dai totalitari-
smi, interrotte dai conflitti mondiali,
hanno perd ritrovato faticosamente
la loro strada. Attualmenlte uno dei
compiti pit importanti con il quole
deve scontrarsi é quello del pi0
inquietante accademismo degli
accademismi, quello dell ciarpame
postmoderno, “ercina” dell’architet-

tura contemporanea. Il razionalismo
consiste fondamentalmente nella
ricerca funzionale dell’architettura,
contre tulli i formalismi, di un"archi-
tettura senza aggettivi, di un'archi-
tettura toutcourt. Comunque indivi-
dua come suo campo d'azione quel-
lo della fantasia, intesa come opera
d'immaginozione, della costruzione
ragionata, che si fonda allo stesso
tempo sull‘intuizione; dell'invenzio-
ne, configurazione esatta dell’'opera
inedita, Il razionalismo deve essere
anche architettura immaginaria,
architettura delle visioni, che posso-
no apparire utopiche, ma che sono
scienlificamente e plasticomente reg-
lizzabili Capta i segni universali
riconoscibili della civilta contempo-
ranea. Sartoris afferma che per
capire questi momenti di suprema
invenzione, bisogna aver studiato
tutti i problemi culturali e sociali
messi in campo dalle avanguardie
europee. Dalle frasfigurazioni
costruttive dei primi architetti espres-
sionisti e cubish, molto tempo e pas-

sato fino alle opere pit recenti del
razionalismo. Durante guesti cam-
biomenti il rozionalismo ha messo a
punto strumenti di intervento pil
appropriati, come ad esempio nel
campo urbanistico il recupero e lo
ristrutturazione dei centri storici; ha
coniato termini come quello della
“citta integrata”; nel definire lo
"materialita” ha chiarito che essa
non & che la trasmutazione tecnica
e scientifica dell'invenzione plostica,
della realizzazione reale di cui essa
forma |'anatomia. Il razionalismo
vuole essere assoggettalo alle leggi
dell’armonia, ol progresso della
scienza, olle prerogative sociali del-
I'umanesimo. Non vuole softrarre
I'architettura al dominio dell’arte
per introdurla in quello della scien-
za. Riconferma I'architettura come
arte. Inolire |'architettura razionale
é legala al luogo in cui é stata pen-
sata, concepita e realizzata. Nell’
architettura esistono solo metamorfo-
si, con partecipazioni diverse all’i-
deq eterna della bellezzo e dell’ar-

monia; idea favonita dall’esistenza
continua di uno sviluppe tecnico e
I'ampliarsi delle conoscenze storiche
e scientifiche, Percio le opere d'arte,
d'architettura e d'urbanistica, rispon-
dono o certe condizioni esterne e
interne essenziali, contengono |
segni della perennita, di una vita
senza inizio né fine Come ai tempi
del primo rinascimento, nei suoi
confronti ideali e nei suoi sviluppi
generatori, il razionalismo cerca in
qualche modo il limite della scienza,
della scienza matemalica per passo-
re a quella metafisica, della mogia
costruttiva. Dunque secondo Sartoris
I'obieftive presente del razionalismo
potrebbe riassumersi nella seguente
parafrasi: ricerca di un impegno
produttivo conducente a stabilire dei
limiti alla illimitatezza, attraverso un
lavoro artislico e tecnice di un rigo-
re tutto classico.

Camilla Cristina Fronzoni
Venezia, febbraio 1998



Disegno e materia

"Matiére et dessin’, materia del
costruilo e disegno dell'idea o, piutto-
slo, disegno ideale e materia costrur-
ta. Disegno. Nelle legende delle
opere in mostra compare la tecnica
grafico del disegno originale. E que
sto perché il disegno ha sempre avuto
nell'architettura e nella vita di Alberto
Sartoris un ruolo molte importante. Le
tecniche grafiche sono in quei disegni
quelle del repertorio sartarisiano: lavis
(un acquarello ottenuto diluendo
inchiostri neri e bruni), acquarello,
tiralinee con inchiostri neri e bruni su
lucido o su cartoncino, disegni a mati-
ta. La perizia nell'uso di quelle techni-
che & derivata dall'Ecole des beaux-
arts e dagli esercizi del pericdo del-
I'autoformazione cominciata in
Svizzera e proseqguita negli anni della
permanenza torinese tra il 1922 e il
1926. Come sislema di rappresenta-
zione Sartoris privilegia I'assonome-
fria isometrica ortogonale che offre
una visione completa del progetto con
due soli disegni dalle dimensioni non
alterate. Per questo le assonometrie
degli anni venti e trenta furono elette
dall'architetto a manifesto delle propia

architettura e come tali circolarono.
Ma non solo, I'assonometria la ritro-
viamo anche nelle vananti dei proget
ti realizzati. viste dall'alto o dal basso
propongono l'edifico librato nello spo-
Zio e sono spesso metaprogetto o rie-
laborazione idecle successiva di un
edificio ormai costruito (come per il
Padiglione delle comunita artigiane).
L'assonometria corrisponde alla prima
visione che Sartoris ha dell'edificio
come insieme di volumi nello spazio e
nella luce, ma e anche lo strumento di
lettura del progetto che egli da sul
cantiere. Materiali e colori d'avon-
guardia annunciati sul refro di magni:
fici aerei disegni che non troveranno
una reclizzazione, come le assonome
trie dello studio e della biblioteca van
Berchem (1930): tubi luminosi, rin-
ghiere tubolari nichelate, pareti vetra-
te, scale in acciaio e cristallo, pavi-
menti in linoleum-sughero grigio chia-
ro e scuro, muri in bianco, blu chiaro,
ocra, grigio, terra di siena bruciata,
pareti metallizzate, casellari per libri
in blu con scalette ubolari nichelate
moniate su rofaie rosse, palafite in
ripolin giallo. Materia. Architetture
realizzate e per questc menc "pure”,
a giudizio dello stesso autore, del pro-

getto ideale iniziale perché in qualche
modo "contaminate” dalla realta e da
fattori contingenti limitanti della sua
liberta creativa Uarchitetto si riferisce
non alla materia, ma ai regolamenti
edilizi e o questioni di economicita, di
falsa economicita, fattori che spesso
lo hanne obbligato all'adozicne di
tetti a folda piuttosto che piani [come
nel caso del condominio Les Toises,
1959-1961, e della ville Huber,
1960-1961) e all'eliminazione delle
finestre a nastro (come nelle case
popolar di vie Anzani o Como realiz-
zate con Giuseppe Terragni nel

1943, Irasformate rispetto al progetto
originario del 1938). Fattori che
hanno comportato cambiamenti di
materia. Varianti realizzate spesso
come riduzione dimensionale di quel
progetto ideale: come nel caso della
casa per la viticolrice Morand-Pasteur
(1933-1935) e della casa-studio per i
pittori de Grandi [1938-1939), nel
cui progetto iniziale lo studio era illu-
minato zenitalmente da lucernai. Si
fratta comunque di opere sempre coe-
rent che trovano una precisa colloca-
zione lungo il percorso del razionali:
smo sarterisianc e un riferimento nei
disegni piu noti elaborati nel periodo

dell'avanguardia razionalista.
L'elaborazione, quindi, di progetti
ideals, la loro evoluzione alfraverso
fosi successive fino alla sospirata, tak
volta disillusoria per I'architetto, con-
cretizzazione. Oppure, realizzazion
appaganti come nel caso del Circolo
dell'Ermitage a Epesses (1935) o, piu
tardi, dello stabilimento Keller a Saint-
Prex (1959), cui purtroppo faranno
seguito negli anni frastormazioni forte-
mente alteranti. Materiali indicat nei
disegni esecutivi delicotamente, senza
alterarne |'equilibrio, anzi con note e
dettogli che seno parte della composi-
zione grafica. Una materia costruita
liscia e luminese su cui le entemperie
e gli anni scivolino senza lasciare |l
segno. Materiali nuovi ed economici,
anche del luogo. E, pol, il colore. Il
colore dei disegni ideali, pubblicati
per colpire, e il bianco delle realizzo-
zioni: la dislanzo fra ideale e concre-
to, o forse la complementarita di due
diverse funzioni. Con delle eccezioni
di nuovo |'Ermilage, il colore come
materiale da costruzione, e la casa
de Grandi, il colore come quarta
dimensione neoplaslica dello spazio,
detlagli colorati nel rispetio dell'arte
dei pittori che vi vivevano. L'intento di

‘Lo maltiére el le dessin’ &, come ne
‘Lo professione del Razionalismo’
esposizione promossa dall'Ordine
degli architetti di Milano nel novem-
bre 1997, di presentare una selezio-
ne delle opere costruite da Alberto
Sartoris nella seconda meta degli anni
venti in ltalia, dagli anni trenta agli
anni sessanta sulle rive e nella regic-
ne del lago Lemano in Svizzera e di
citare tre impartanti realizzazioni
degli anni ottanta e novanta, in
Francia e in Italia. Centrare I'attenzio-
ne sul costruito & raro per Sartoris, in
quanio le esposizioni nguardeno nor-
malmente |'epoca delle avanguardie
e progetti non realizzati. Disegni con-
cepili come manifesti del razionali-
smo, un ruolo svolto aliraverso la pub-
blicazione e la presentazione ad
esposizioni internazionali, come nel
caso dello casa-studio per il pittore
cubista Jean Saladin van Berchem
(1930) di cui una lavola acquarellata
fu esposta ripetutamente, appunlo,
come un manifesto. Progett purtroppo
rimasti sulla carta. .. un altro tipo di
materia

Marina Sommella Grossi
Cossonay, febbraio 1998



Alberto Sartoris: 21st Century

The long and spiritually intense life
of Alberto Sartoris, still strong today
al 97 years, stands like an example
of passionate intensity overlooking
modern architecture's 20th century.
As the oldest living member of the
Ciam [he attended the conference al
La Sarraz in 1928, sharing a room
with Le Corbusier) he fought for
Modern Architecture with the
fierceness and verbal acumen of
Nietzsche. As the 20th century
rambled on, modernism's early
crusaders grew old, many turned
apostate delving into various
sentimental movements and
counter-movements.

What is particularly interesting
about Sartoris, the philosopher of
maodern rational architecture is how
he held his poise and humor without
wavering from the cause.

Oscar Wilde wrote in De Profundis:
"Most people are other people.
Their thoughts are somecne else's
opinions, their life a mimicry, their

passions a quofation... one realizes
one's soul only by getting rid of all
culture."

Wilde, an extreme theorist of
modernism in the 19th century sets
the case for the uniqueness of a
figure like Alberto Sartoris in the
20th century. Sartoris reclizes the
soul of early modern archilecture's

profound revolution of consciousness.

His writings over the years, such as:
Gli elementi dell'architettura
funzionale, Développement du
mouvement rationaliste italien, Sistema
dell’architettura moderna, Note di
architettura operaia, Encyclopédie de
I'architecture nouvelle, continue to
build the theory and the cases in
examples, but more importantly in
poetic texts. Reading Sartoris, one
feels the works ond ideas came so
spontaneously to him that he forged
his own soul in these works.

He made architecture philosophy
and in a few examples he built
philosophy as architecture.

As the 20th century closes and the
21st century begins, there is a
renewed enthusiasm for definition of
modernity. A child-like hope
permeates our observalions of
unbelievable new technologies. In
medicine, communications,
architecture - nearly all fields - o
sense of newness is alive and well
and seeks ifs rational and poetic
expression. Some would even
speculate this millennial beginning
may be more invigorating than thot
of the 20th century. The balance of
sensed experience, physical and
metaphysical, will test the
dimensions of the digital world, just
as the persistence of the individual
soul must resist the facelessness of
mass electronic communication.

Sartoris reclized his world in forging

modern architecture's philosophic

skeleton ot the beginning of the 20th

century. Al the century's end he
looms large not from filling the
skeleton with so much concrete.. he

looms large by filling the heart with
so much hope.

It is our charge in the 21st century to
enthusiaslically embrace the new
while realizing the development of
our souls. In the omnipresent
development of a virtual digital
world, our challenge will be to
realize this new electronic nervous
system with the largeness of heart so
joyfully exemplified in Alberto
Sartoris.

Steven Holl
New York, February 1998



Alberto Sartoris: XXl secolo

La lunga e spiritualmente intensa
vita di Alberto Sartoris, ancora forte
oggi @ 97 anni, é un esempio di
passione che guarda all'architettura
moderna del XX secolo. Come il pit
anziano membro vivente dei CIAM
(fu presente alla prima conferenza a
Lo Sarraz nel 1928, dove divise la
stanza con Le Corbusier) egli lotto
per l'architettura moderna con la
forza e I'acume verbale di
Nietzsche. Mentre il XX secolo si
dipanava, i primi crociati dell' ini-
zio dei modernismo invecchiavano,
molti lo rinnegavano, cercando uno
via in vari movimenti sentimentali e
contra-movimenti. Quello che é par-
ticolarmente interessante di Sartoris,
il filosofo della moderna architettura

razioncle, & come egli abbia mante-

nuto il suo equilibrio e la sua ironia
senza staccarsi dal fraccialo della
causa. Oscar Wilde ha scritte nel
De Protundis: " Molte persane sono
alire persone. | loro pensieri sono le
opinioni di qualcun'altro, la loro
vita una mimica, le loro passioni

una citazione ..ci si rende conto
della propria anima solo liberando-
si di tutta la cultura "

Wilde, un teorico estremo del
modernismo del XIX secolo pone la
condizione per |' unicita di una figu-
ra come Alberto Sartoris nel XX
secolo. Sarforis percepisce I'anima
della profonda rivoluzione dello
coscienza della prima architettura
moderna. | suoi scritti nel passare
degli anni, come: Elementi dell' archi-
tettura funzioncle, Développement du
mouvement rationaliste italien;
Sistema dell'architettura moderna;
Note di archilettura operaia;
Encyclopédie de |'architecture nouvel-
le, continuano a costruire la teoria e i
fotti negli esempi, ma pil importante,
nei teshi poetici. Leggendo Sartoris,
si sente che i lavori e le idee venne-
ro a lui cosi spontanei, che ogli pla-
smo la sua stessa anima con questi
lavori. Egli fece della architettura
una filosofia, e in alcuni esempi
costrui la filosofia come architettura
Mentre il XX secolo finisce e inizig il

XXI, c’e un rinnovato entusiasmo per
la definizione della modernita. Una
speranza quasi infantile permea le
nostre osservazioni di incredibili
nuove tecnologie. Nella medicing,
nelle comunicazioni, in architeftura,
in quasi tutti | campi, un senso di
novita & vivo e fermo e cerca la sua
espressione razionale e poetica.
Qualcuno potrebbe anche speculare
che questo inizio di millennio possa
essere piu slimolante che quello del
XX secolo. L'equilibrio della esperien-
za sensibile, fisica e metafisica, met-
tera alla prova le dimensioni del
mondo digitale, cosi come la persi-
stenza dell'anima individuale deve
resistere alla mancanza di velto della
comunicazione elettronica di massa.
Sartoris diede forma al suo mondo
forgiando l'ossatura filosofico dell'ar-
chitettura moderna all'inizio del XX
secolo. Alla fine del secolo egli
appere una grande presenza non
per avere riempito I'assatura con
cosi tanta materia... egli appare una
grande presenza per avere riempito

il cuore con cosi lanla speranza.

E' nostro carico, nel XX| secolo, di
acquisire con entusiasmo il nuovo,
mentre realizziamo lo sviluppe delle
nostre coscienze. Nella crescita
onnipresente del mondo digitale vir-
tuale, la nostra sfida sara realizzo-
re e coniugare gquesto nuovo siste-
ma nervoso elettronico con I'am-
piezza di cuore cosi gioiosamente
esemplificata da Alberto Sortoris.

Steven Holl
New York, febbraio 1998



Padiglione delle comunita
artigiane

Mostra dell’artigianato
moderno

Esposizione

per il IV centenario

di Emanuele Filiberto
per il X anniversario
della vittoria

Torino

1928
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Jean Saladin van Berchem

Casa per il pittore
Auteuil
1930



Casa per il dottor Breuleux Notre-Dame du Bon Conseil
Lourtier
1932

Cully
1931
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Casa per il dottor Brum Circolo dell’Ermitage
Losanna Epesses
1934 1935




Casa per la musicista Casa per lo sciatore Gentinetta =
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Caffé ristorante Nuovo Campari
Milano
1937-1938

Con:
Giuseppe Terragni




Casa-studio dei pittori h
De Grandi
Corseaux

1938-1939




Stabilimento per la vendita
e la riparazione di veicoli
industriali Keller
Saint-Prex

1959

Villa Huber
Saint-Sulpice
1960-1961

Collaboratore -
Roland Vuilleumier




Condominio Les Toises Motel Les Blonnaisses

Lutry Cully
1959-1961 1961-1963
Collaboratore: Collaboratore
Roland Vuilleumier Roland Vuilleumier

Edificio d’abitazione Chamaley '
Lutry
1962-1966
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A Collaboratore:
s}‘\j Roland Vuilleumier
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Stabilimento industriale Piano di recupero i3
Lesieur dell’ex area Bona \
Dunkerque realizzazione di un centro
1983-1984 comunale polifunzionale -

Carignano | < G
Con: 1983-1995

Emmanuel Cattani

1

Pierre Pastellas Con: 5 .
Carloe Curto
Domenico Curto

Carlo Merlo

Stabilimento industriale = { _

Biarrie T =7
1987-1988 | LLLL] wupd (111 HRAN

Con: ' g |

Emmanuel Cattani

THEEL

Pierre Pastellas




Opere esposte
nella galleria Aam

Teatro privato di Riccarde Gualine
Torino

Piazzale dello stadium
Torino

Citta universitaria
Torino

Cellule economiche unifamigliari
Torino

Villa per famiglia numerosa

Edificio per abitazioni,
uffici e studi

Cellule operaie
Ginevra

Padiglione delle comunita
artigiane. Mostra dell’artigianato
moaerno

Torino

Teatro d'avanguardia
Ginevra

Casa per il poeta Henri Ferrare
Ginevra

Casa per il pitiore
Jean ﬁodin van Berchem
Auteuil

Casa per il dofor Breuleux
Cully

Motre - Dame du Phare
Friburgo

Notre - Dame du Bon Conseil
Lourtier

Casa del popolo
Vevey

Casa per la vilicoltrice

Morand - Pasteur
Saillon

Casa per il dottor Brum
losanna

Circolo dell’Ermitage
Epesses

Casa minima, modello, scala 1.50

Casa per la musicista
Saint - Sulpice

Casa per lo sciatore Gentinetta
Chexbres

Calfé ristorante Muovo Campari
Milano

Casa - studio dei pittori De Grandi
Corseaux

Cifta satellite
Rebbio

Case popolari di via Anzani
Como

Casa ideale dell'architetto
Fiesole

Stabilimento Keller
Saint - Prex

Villa Huber
Saint - Sulpice

Condominio Les Toises

Lutry

Motel Les Blonnaisses

Cully

Edificio d’abitazione Chamaley
Lutry

Stabilimento industriale Lesieur
Dunkergue

Stabilimento industriale Labeyrie
Biarritz

Piano di recupero
dell'ex area Bona
Carignano

Curriculum vitae

Alberto Sartoris nasce a Torino il 2
febbraio 1901, studia e si forma a
Ginevra dove frequenta I'Ecole des
beaux - arts (19216 - 1919).

L'Exposition internationale d’art moder-

ne, che ha luogo in questa citta tra il
dicembre 1920 e il gennaio 1921, &
per lui occasione di contatte con le
avanguardie internazionali.

Nel 1922 si stabilisce a Torino dove
entra nello studio di Annibale Rigotti
presso il quale restera fino ol 1926,
Prosegue la propria autoformazione
dedicandosi al disegno dal vero e
compositivo. Nel 1924 lavora per
Raimondo D’Aronco a Udine e tra il
1924 e il 1925 realizza con Felice
Casorati il Teatro privato di Riccardo
Gualino a Terino. Nel 1926 comincia
a pubblicare su Das Werk ed é tra i
curatori dell’ esposizione Vedute di
Torino dove presenta un progetto per
il piazzale dello Stadium, area per cui
disegnera pochi mesi dopo la citta
universitaria. Nel 1927 per
I'Esposizione internazionale di art
decorative di Menza realizza con

Casorati lo Macelleria. Nella primave-
ra del 1928 costruisce nel parco del
Valentino di Torino, nell” ambito della
Mostra dell‘artigianato mederno orga-
nizzata nel corso dell'Esposizione per
il IV centenario della nascita di
Emanuele Filiberto e il decennale della
vitlorig, il Padiglione delle comunita
arfigiane. Ad aprile & presente a
Roma alla Prima esposizione italiana
di architettura razionale, ra le opere
in mostra: i progetti dello citta universi-
taria e dello Stadium di Torino e una
tipologia di casa minima. Partecipa a
giugno a La Sarraz al primo dei
Congressi internazionali di architettura
moderna (Ciam); fa parte della
Cirpac (Commissione internazionale
per la soluzione del problema architet-
tonico contemporaneo) ed é incaricato
come delegato italiane, con Carlo
Enrico Rava, della formazione del
Gruppo nazionale. Nell'autunno del
1928 partecipa can numerose opere,
tra cui I'Edificio dell'aftivita artigiana,
un tipo di casa razionole, le Cellule di
abitazione, le Centrali editrici, il Bar



futurisia e la Tomba Sorio, alla Prima
mostro di architettura futurista, di
nuovo a Torino. Alle fine del 1928
rientra a Ginevra e risalgono o ora i
primi scambi con Theo van Doesburg.
Ne! 1929 inizia la collaborazione
all‘attivita editoriale del Futurista Fillia:
La citta futurista (1929), La citta nuova
(1932), la nuova architettura (193 1)
e Gli ambienti della nuova architettura
(1935). Progetta un Teatro d'avan-
guordia per Ginevra, collabora o
Milano alla rivista La casa bella e por-
tecipa al secondo Ciam di
Francoforte. Sono nel 1930 i progetti
per la casa del poeta Ferrare a
Ginevra e per la villa del pittore van
Berchem a Auteuil, presentate alla [V
Triennale delle arti decorafive e indu-
striali moderne di Monza. Partecipa
olla prima mostra di Cercle et carré e
pubblica il volumetto Antonio
Sant'Elia. Stabilitosi a Rivaz sul lago
Lemano, progetta nel 1931 Notre-
Dame du Phare, caltedrale per
Friburgo, la casa Breuleux a Cully e
un quartiere intensivo con Immeubles

en crémaillére. Nel 1932 pubblica Gli
elementi dell” architettura funzionale,
illustrati dalla Sintesi panoramica dell’
architettura moderna, vasto reperforio
iconografico che ha cominciato a rac-
cogliere nel 1928. Espone assonome-
trie nella Galleria del Milione di
Milano e su La cittd nuova ripropone i
temi della costruzione monumentale,
dello nuova architettura delle chiese e
dell'architettura dei giardini.
Costruisce la chiesa di NotreDame du
Bon Conseil a Lourtier, progetta la
Casa del Popolo di Vevey. Nel 1933
collabora o periodici d'avanguardia
italioni come Futurismo e Quadrante
ed espone a Roma nella Galleria di
Anton Giulio Bragaglia. E'del 1934 la
casa Morand-Pasteur a Saillon.
Nel1935 realizza gli interni del
Cercle de I'Ermitage a Epesses e pub-
blica lo seconda edizione riveduta de
Gli elementi Nel 1937 ha inizio lo
collaborazione con Giuseppe
Terragni: progettano con Piefro
Lingeri, lo rasformazione del caffe-
ristorante MNuovo Compari a Milano,

nel 1938 il quartiere satellite di
Rebbic (Como), e nel 1938-1943 rec-
lizzano delle case operaie a Como.
Nel 1938-1939 Sartoris costruisce la
casa-studio De Grandi a Corseaux
Nel 1941 pubblica la terza edizione,
de Gli elementi. Nel 1942 progetta la
Casa ideale dell'architetto, immagi-
nandala sulle colline di Fiesole. Sono
del 1943 l'Introduzione all‘architettura
moderna e SantElia e I'architettura
futurista (influenze e sviluppi), dedicato
alle avanguardie artistiche e architetto-
niche europee. E'del 1948 il primo
volume dell'Encylopédie dell'architec-
ture nouvelle sui climi mediterranei.
Nel 1952 pubblica Léonard architecte
e nel 1954 esce il terzo volume
dell'Encyclopédie dedicato alle
Americhe. Risale al 1955-1957 la tra-
sformazione della chiesa di lourtier e
del 1957 é il secondo volume
dell'Encyclopédie sui climi nordici.
Realizza in quegli anni diversi edifici
lungo la costa del lago Lemano: nel
1959 a SeintPrex lo stabilimento per
la vendita e la riparazione dei veicoli

industriali Keller, nel 1959-1941 il
condominio Les Toises o Lutry, nel
1960-1961 lo villa Huber a Saint-
Sulpice, nel 1961-1963 il Mote! di
Cully, nel 1962 un edificio d'abitazio-
ne a Montreux, nel 1962-1966 la
casa popolare Chamaley a Lutry e nel
1964 un edificio d'abitazione o la
Tourde-Peilz. Nel 1975 pubblica la
monografia Jean Garin e nel 1976 gli
viene conferito il titolo di Docteur és
sciences honoris causa. Dall'Ecole
Polytechnique Fédérale di Losanna,
nel cui Dipartimento di architettura
comincia ad insegnare. Nel 1980
pubblica La lunga marcia dell'arte
asfratta in ltalio. Nel 1982 dona i pro-
pri archivi la biblioteca e la collezione
d'arte alla Confederazione elvetica
che li gestisce tramite il Politecnico
federale di Losanna

Con Emmanuel Cattani e Pierre
Pastellas, costruisce nel 1983-1984 il
complesso industriale Lesieur a
Dunkerque. Nel 1986 pubblica
Présence de |'architecture e l'actualite
du rationalisme. Nel 1987-1988

costruisce (con Cattani e Pastellas) il
complesso industriale Labeyrie o
Biarritz. Nel 1989 gli & conferita a
Torino la laurea in architettura honoris
causa dal Politecnico e a Parigi la
medaglia d’oro dell'Ordine delle arli,
delle scienze e delle lettere; 'anno
successivo riceve la medaglia d'oro
del presidente della Repubblica
Ialiana per la Cultura e |'Arte.

Nel 1990 pubblica Tempo dell‘archi-
tettura. Tempo dell’arte. Cronache
degli anni venli e Irentg. Nel 1990 e
nel 1992 gli vengono dedicate due
refrospecttive a Roma e a Torino. E in
via di completamento la sistemazione
a Centro comunale polifunzionale di
un'area industriale dismessa nel centro
storico di Carignano (Torino, 1983-
1995).

Marina Sommella Grossi
Cossonay, febbraio 1998



