Architettura degenerata

Disponendo di un ricco e
differenziato bagaglio di esperienze
professionali condotte all’estero e in
eld molto giovane, da qualche anno
ltalo Rota ha spostato la propria
attivita in ltalia, in un contesto dove
lo cultura e il sistema di produzione
dell‘architettura registra una forte
crisi. In questa difficile realta, egli
ha dimostrato di sapersi muovere
con abilita ed efficacia, tessendo
una fitta rete di interlocutori e
producendo un eccezionale flusso di
immagini e progetti, molti dei quali
sono in fase reclizzativa. Questa
prolifica attivita & anche frutto di un
comportamento professionale
aggiornato. Leggero e flessibile,
Rota sceglie di correlarsi qui e la
per costruire situazioni, ridiscutere
gli strumenti del proprio lavoro e
maturare strategie di volta in volta
appropriate. Cosi conquista
credibilita presso il pubblico
dell’architettura e presso
amministratori intraprendenti in
cerca di idee per rigenerare le citta.
Dimostrando affetto per i luoghi pid
ordinari e segnati da una socialitd
media, egli si dedica al disegno di
spazi pubblici in paesaggi periferici
o della cosiddetta urbanizzazione
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diffusa. A San Donato, nei pressi di
Milano, dissemina oggetti e piccole
architetture rasoterra per allestire
percorsi e giardini tematici, definire
parcheggi e rendere in qualche
modo compatibile la citta dei
pedoni e quella delle reti di
comunicazione. E, in mezzo alla
strada di grande fraffico, fa
spuntare una serra a forma di fiore
gigantesco: un‘architettura onirica,
non si sa se futuribile o antiquata.
Con la stessa dedizione lavora per
alcune localitd marine
dell'Adriatico. A Misano, lungo una
direttrice perpendicolare al mare,
formalizza una passeggiata che
supera dolcemente la cesura della
ferrovia e raggiunge la zona delle
spiagge. Ma senza infingimenti:
questo non & pil spazio urbano nel
senso tradizionale, fatto di strade e
piazze, & solo un gradevole
percorso commerciale che si
accende soprattutio nelle stagioni
estive. Analogamente, ma con
maggiori investimenti, si comporia
per ridisegnare le ricche strade
commerciali di Riccione; mentre
lungo la darsena un totem-faro
orienta gli spostamenti e i ritmi della
vita notturna di una localitd invasa
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dall'industria dell’intrattenimento.
Questi interventi non si riducono alla
creazione di oggetti insoliti per
popolare un'isola pedonale, essi
comportano radicali ristrutturazioni
dello spazio e hanno I'ambizione di
creare nuova urbanita. |l
procedimento necessita di forti
operazioni preliminari (per esempio
interrare gli impianti a rete| per
creare uno spazio unificante e
semplificato, sul quale si
agganciano i lampioni e altre
attrezzature, progettati per
sperimentare un design dotafo di
allegra personalita. Dunque il vero
tema non & |'arredo urbano, bensi
la creazione di un‘isola per la
continuita della produzione di beni.
Spesso cid richiede la stesura di un
nuovo regolamento edilizio e
prolungate trattative con i vari clienti
che si affacciano su questi territori.
Pit complesso & il progetto per
Nembro, che si pone |'obiettivo di
strutturare il centro di un
insediamento polverizzato, tagliato
da una sirada di grande fraffico e
prossimo a un’area industriale
dismessa. Qui Rota disegna un
percorso pedonale che congiunge
la piazzetta municipale alla futura
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stazione della ferrovia
metropolitana, superando i dislivelli
e raccordando molti altri episodi

(i parcheggi, le nuove residenze e
una biblioteca). Episodi distinti ma
correlati in una variegata sequenza
narrafiva, per clienti distinti ma
riuniti in una societd di economia
mista, pubblica e privata. Quindi
ancora un‘operazione di strategia
urbana, dove esercitano anche
nuove figure professionali, di tipo
manageriale, mentre all’architetio

é riservato il ruolo di costruire
un'immagine della citté condivisibile
e dunque capace di gestire la
complessitd. Ma sulla scena italiana
si affacciano con insistenza molti
altri temi, come quello relativo alla
definizione della soglia tra il sistema
della viabilita e le aree pedonali per
usi turistici e culturali. E, nei pressi
di piazza del Duomo a Pisa, Rota
disegna un edificio per un
parcheggio e centro di accoglienza
turistica: un edificio ibrido protetto
da un grande schermo, dal quale
fuoriescono le estremitd di uno
strano corpo carenato. Diverso é il
caso della piccola mediateca di
Anzola, che nasce da una radicale
ristrutturazione di un edificio



Venire alla superficie

"...ed una massa d'atomi che svanir
fa dello spazio le parti,

ed a congiungersi i principi simili
incominciarono,

e ad apparire il mondo, e le sue
membra e le sve parti.”

Lucrezio-De Rerum Natura
Libro quinto 675-678

Se la natura profonda delle cose
non appare che alla loro superficie,
e l'apparire & |'essere, e se la
materia e gli interni organi e la loro
forma non traspaione che alla
presenza e al distendersi della pelle
all'esterno, allora ltalo Rota fa di
questo profondo e materico
teorema il motore del mondo del suo
lavoro.

Lo raccontano gli acquarelli dei
corpi sospesi e trasparenti in cui la
materia degli organi é riportata alla
superficie liquida del "medium": il
luogo diventa la trasparenza della
superfice campita.

Lo dice lui stesso: "...nella densita
delle nostre viscere e dei nostri

preesistente. Fermamente voluto
dall’amministrazione e dalla
popolazione, questo progetto &
riuscito a superare il vaglio dei
potenti organismi di tutela.

Dentro la scatola di un modesto
edificio scolastico d'inizio secolo
(conservata esplicitamente come
simulacro, mediante operazioni
concettuali piuttosto che figurative),
gli ambienti della biblioteca si
snodano in un gioco di scatole
colorate, mentre un black-box ospita
la videoteca. Sul piano linguistico la
ricerca di Rota sperimenta,
evidentemente, |'utilizzo di molti
riferimenti formali. Alterna
improvvise eccentricitd con scelfe
pacate che sfiorano il banale.
inventa motivi decorativi
rielaborando materiali colti, oppure
estrafti dalla cultura di massa. La
volonta di utilizzare la decorazione
per operare sui contenuti simbolici
diventa evidente nel progetto di
concorso per I'ampliamento del
cimitero di Venezia (inferpretato
come un luogo dei vivi che scatena
il fantastico, sul quale egli azzarda
una coloratissima riflessione sulla
simbologia della morte).
Indubbiamente la visione “giocosa”

organi interni non c¢'é spazio
contemplativo ma solo forme e
relazioni. Ferro, vetro, elettronica,
velluti, tappeti, esseri,hanno bisogno
di una pelle di terra, di sasso, di
piombo, di mosaico, d'oro".

In questo teorema poetico, che é
anche softilmente matematico,

é la natura motrice del lavoro,

del sognare e del costruire di ltalo
Rota. Tutto questo, credo, permette
a ltalo Rota una sua via personale
all'architettura, che da una
distaccata poesia materica e da una
apparente e intelligente
trasgressione, ritrova un approccio
personale, inusitoto e raro, alla
cosfruzione.

E il mettere insieme materie come
"merz-bau", interne ed esterne dove
la percezione dei piani, dai volumi
alle superfici, & un rimando continuo
all'essenza dello spazio degli
organi dell'abitare.

A me sembra che questo sguardo,
che dell'ironia fa un fondamento,
permetta all'architettura di
riapparire con una forza che
scardina dati prefigurati e norme e
permetta dunque un suo possibile
futuro.

E il teorema si verifica sempre:

di Rota costituisce un‘anomalia nella
cultura architettonica italiana, la
quale fradizionalmente privilegia la
“scena tragica”, venata di rimpianti
per la grande forma. Invece nel suo
mondo immaginativo le persone
restano pit forti dei luoghi,
I'avvenimento pit forte della scena
fissa. L'attrazione per il continuum
ambientale fagocita I'oggetto
architettonico. la pratica
dell’eclettismo figurale, non ci deve
distogliere peré dal riconoscere uno
“stile” molto personale, che si
manifesta non tanto nei singoli
elementi, bensi nel montaggio e
nelle possibilita combinatorie che
creano sequenze emozionali o
narratfive. E a questo proposito
possiamo individuare modelli
comportamentali che egli deriva da
una speciale esperienza nel campo
dell’allestimento espositivo e
museale, e ora frasferisce
nell’esercizio architettonico.
Sostanzialmente sono due e nei casi
migliori sono compresenti e si
confondono. Uno & centrato sulla
risonanza e intende dotare
I'architettura del potere di varcare i
propri limiti: per assumere una
dimensione pit ampia, |'architettura

- nella sistemazione dei musei che
ordinano periodi e materiali diversi,
dove é la pelle materica di legni, di
tessuti, di vetri, di metalli e di luce,
che si distende alla superfice dello
spazio per mantenere e sospendere
le collezioni;

- nella vita, in cui é il collezionare,
il mettere insieme gli oggetti,
memorie, frammenti, tessuli e
argenti che percorrono la luce,
oppure materie della memoria di
dimensioni e accostamenti
diversissimi. E ancora un tornare
dalla superficie alla complessita
dell'interno:

- negli edifici, che sono un
accostarsi, un pigiarsi di forme
compenelrate e di spazi che
sfuggono all'esterno, lo definiscono
e lo toccano con i materiali, ferro,
pietra, cemento, vetri opachi o
trasparenti, colori, dove la pelle é la
sostanza delle cose, la costruzione
dell'interno;

- negli allestimenti che raccontano la
cittd, la sua poziente osservazione,
le mappe, i plastici, 'ordinamento
dei percorsi, il ripensare una vita
diversa, dove il programma forse
trova un senso cercato alirove, nei
labirinti che Rota ama e colleziona.

dovra evocare in chi la fruisce le
forze da cui & emersa. La risonanza
serve a distogliere 'osservatore
dalla celebrazione di singoli oggetti
isolati e ad orientarlo verso una
serie di rapporti. L'altro modello
comportamentale é centrato sulla
meraviglia: in questo caso
I'architettura dovra comunicare un
senso di unicitd, suscitare
un'attenzione intensa per cafturare
I'osservatore. La meraviglia crea
una zona luminosa e lascia I'inforno
nella dimensione di un semplice
rumore di fondo. Naturalmente
questi non sono modelli alternativi,
anzi qualsiasi intervento dovrebbe
possedere elementi di entrambi.

Si potrd fare appello alla forza
d'impatto della meraviglia per
generare un desiderio di risonanza;
quindi un aspetto accattivante e
spettacolare potra agevolmente
infrodurre in una dimensione pil
pensosa e riflessiva. Attraverso il
lavoro di Rota piacevolmente
impariamo che il senso di liberta e
indipendenza pué agevolmente
convivere con il rigore e il senso di
responsabilita. A molti risultera
irritante, ma effettivamente Rota

lavora divertendosi e cosi degenera.

C'é ancora una miriade di rimandi
materici, a plastica, legno, metallo,
ombra, luce che tornano al
profondo portato alla superfice.

Ma ancora, nell'intelligenza e nella
softile affermazione della realtd, che
porta poi all'architettura, nello
poesia di una trasgressione forse
irritante ma pacata, c'é ancora tutta
la forza di dischiudere un inferno
segreto: pensiero che appare al
meglio nella "facies" della sua
superficie.

Rota & un architetto che fa
dell’'occasione e dell'evento ragione
e spunto di lavoro; si adatta ai molti
aspetti che la vita contemporanea
offre al nostro operare.

Gli edifici di Italo Rota , ritrovano
una vena profonda che percorre da
sempre |'architettura ltaliana, quella
della rimessa in questione. | suoi
edifici aprono, con una costruzione
chiara e densa, a una tettonica
compatta ma leggera, piena e
trasparente, in cui i corpi
dell'architettura sono lliberamente
chiusi da pelli materiche distese. Le
superfici di metallo , di muro, di
vetro, la luce, le ombre, ancora una
volta, rivelano allo spazio una
architettura al fondo appagata e

Ovvero esce dalla specificita del
genere. Per lui la consapevolezza
che I'architettura possiede un nucleo
immutabile e ineludibile, non puo
inibire la ricerca di evasione.
L'architettura si fa colftivando il senso
del possibile. E coltivando un punto
di vista disassato, Rota riesce ad
evitare le “pesantezze” del discorso
architettonico cosi come spesso
viene praticato in ltalia; quando
I'inerzia, I'opacita dei discorsi
generali sul mondo [prima le
retoriche del progetio urbano, ora
I'elogio del caos metropolitano e
della citta diffusa) soffocano la
scriftura architeftonica. La
leggerezza di Rota non é solo
relativa alla sua attitudine per la
“scena comica”, piuttosto & una
condizione conquistata attraverso lo
sguardo indirefto. | suoi progetti
risultano spesso perturbanti
semplicemente perché sono condotti
con spirito di leggerezza, con
piacere d'autore.

Mario Lupano

Milano, marzo 1999

innovativa, con una "facies"
equilibrata anche se affabulata,
perche' tutto alla fine ha trovato il
suo luogo e la calma alle
fondamenta della gravita'.
Architetto poliedrico, sempre con
una vena di ironia e un aspetto di
intelligente trasgressione, Rota ha
lavorato a Parigi, New York, in
Francia ed in ltalia.

Egli prende nella situazione
immediata la ragione della
costruzione, quasi nella tradizione
del situazionismo e dei suoi
comportamenti alla vita e al fare,
all'evolversi delle cose.

| molti aspetti del suo lavoro legati a
questa grande liberta mentale e di
movimento, si consolidano perd in
una ricerca profonda da cui
scaturisce una architetiura poetica e
innovativa, con una vena di
affabulazione trasgressiva. La
qualita del lavoro é nella visione di
una nuova architettura, forse nella
tradizione di Carlo Mollino o
Claude Parent, che é vitale per una
nuova via nell’architettura italiana.

Paola lacucci

Milano, marzo 1999



Italo Rota é nato a Milane nel 1953. Pio che gli studi al politecnico milanese, per la sua formazione di architetto
sono importanti le esperienze allo studio F. Albini, poi alla Gregotti Associati (1972-73) e alla redazione della
rivista Lotus International (1976-81).

Si awvia all'esercizio progettuale al fianco di P. Nicolin, con i concorsi per la sistemazione di piazza Stamira ad
Ancona (1978, per una sede di uffici della Regione Sicilia [1979) e altri progetti per la ricostruzione di
Gibellina e Santa Ninfa.

Nel 1979, alla XVI triennale di Milano, cura ed allestisce una mosira dedicata a "Gli strumenti del disegno”.
Tra gli strumenti dell'architetio , Rota assegna un grande ruolo ol libro e alla sua ogettualita. Percio si dedica
alla confezione dei testi e alla loro forma grafica, curando alcune edizioni di libri di architettura (le monografie:
Mario Botta, Milane, Electa, 1979; Vittorio Gregotti, Milano, Electa, 1979); ma anche il primo fascicolo della
rivista "Magazzini Criminali", espressione di un'esperienza limite dell'avanguardia teatrale. Diventa anche
collezionista di opere tipografiche della modernita (cfr: il catalogo della mostra @ cura di G. Bosoni: Biblioteca
del Moderno. Arte e architettura nei libri e nelle riviste dalla Sezession alla Pop Art. Una collezione privata,
Lugano, Fondazione Galleria Gottardo, 1991).

Nel 1980 con G. Aulenti e P. Castiglioni collabora al progetto vincitore del concorso per I'aménagement
intérieur del Musée d'Orsay. Nel 1981 si trasferisce a Parigi per seguirne la realizazione sino al luglio 1985.
Con G. Aulenti firma la ristrutturazione degli spazi del museo nazionale d'arte moderna al Centro George
Pompidou (1984-1986) e il progetto per la sala dei Re al museo di Cluny (1985). Nel 1985 vince il concorso
ad invili per le nuove sale della Scuola francese alla Cour Carré del louvre, inaugurate nel 1992 (cfr. le grand
Louvre. Melamorphose d'un musée 1981-1993, Paris, Electa Moniteur, 1989) . Nel campo museale sono da
segnalare alfri progetti concorsuali: per il Museo Nazionale della preistoria les Eyzies de Tayac [con G.P. Buffi,
1986); per la creazione di gallerie d'arte contemporanea nell'edificio del Jeu de Pomme (1988); per una
nuova sala della Gioconda al Museo del Louvre (1990); per il Musée d'Art et Histoire du Judaisme a Parigi (con
A. Grumbach, 1993).

Significativa é la parallela frequentazione del mondo teatrale. Nel 1982 collabora con il regista Patrique
Chéreau; progefta e realizza la ristrutturazione del Théatre des Amandiers (1982-83) e un centro di produzione
cinematografica con annessi atelier di scenografia a Nanterre [1982-86). Nel 1984-88 collabora con il regista
Bernard Sobel per le scenografie di spettacoli teatrali a Parigi e a Berlino; progetta e realizza la ristrutturozione
del teatro di Genevilliers [1987-88).

Realizza allestimenti di esposizioni al Centre Pompidou ("L'lmage des Motes", 1985; "Créer dans le Crée",
1986), al Palazzo dei Papi di Avignone ("les peintres et le théatre", 1986) al Grand Palais di Parigi (sull'opera
di Géricault, 1991) ai musei civici di Bologna ("Viaggio a Rossini", 1992, con M. Palli), al Museo Rodin (sulla
fotografia pittorialista, 1993), il décor per i quarant'anni della Maison Christian Dior, in avenue Montaigne o
Parigi (1989). Un episodio a parte configurano le due mostre che nascono dalla collaborazione con Bruno
Fortier all'nstitut Frangais d'Architecture: "la Métropole Imaginaire. Un Atlas de Paris" (Parigi, IFA, 1989), e
"Amate citta" (Triennale di Milano, 1995).

Con B. Fortier si dedica al disegno degli spazi pubblici in progetti concorsuali per la sistemazione di place

Verdun a Grenoble (1990), per Paris-Seine Rive Gauche (1990), per la sistemazione del centro di Nantes
(1991), con esiti realizzativi 1992-95), per un Centro universitario in Boulevard Jourdan e per la sistemazione
degli isolati intorno alla Grand Bibliotéque a Parigi (1994).

Con il favore di speciali committenze private trasforma alcuni occasioni professionali in momenti di
sperimentazione (le due case in rue de Varenne a Parigi, 1987-89 e 1989-21); mentre resta senza esiti il
progetio di una grande casa a Madrid , 1988. Ma si dedica al tema dell'abitazione a basso costo con le case
in rue Scipion a Parigi {con G. P. Buffi, 1986-88) e alcune case unifamigliari nella periferia a Ivry (1990-92).
Collabora con ['lstituto italiano di cultura a Parigi, diretto da P. Fabbri, progettando il restauro della sede
(1992-93) e curando gli allestimenti di mosire temporanee [cfr.: L'Hotel de Galliffet, Roma, Carte Segrete,
1994). Nel 1991-96 progetta e realizza la risistemazione architetionica della Casa ltaliana alla Columbia
University a New York.

Nel corso del decennio francese I'aftivita di Rota é intensa e conta molti allri progefti. Inolire dal 1987 al 1990,
insegna progetiazione all'Unité Pedagogique UP8 di Paris-Belville.

Dal 1996 apre uno studio in lialia dove elabora progetti, alcuni in corso di realizzazione: I'Arca di Metanopoli
con la sistemazione dello viabilitd e del parco, a Pisa il centro di accoglienza turistica , a Empoli la
sistemazione del centro storico e del borgo di Pontorme e @ Comacchio la ridefinizione della viabilita pubblica
e la reclizzazione della mediateca e di un edificio ad uffici comunali con la creazione di un nuove parco
pubblico.

Molti dei lavori pil recenti riguardano la strategia di immagine di ampi tratti urbani di comuni italiani: esempi
rappresentativi sono la sistemazione di Via Dante e di Via Ceccarini a Riccione (1997), la centrale via della
Repubblica di Misano (1998), la torre-totem alta 30 metri per la darsena di Riccione (1998] e la
riprogeftazione degli spazi pubblici del comune di Nembro (Bergamo) con annesso teatro per la lirica e centro
culturale [1998), la sistemazione di piazza Garibaldi e piazza Marconi ad Argenta (Ferrara, 1998) con la
biblioteca e un edificio residenziale.

Sono attualmente in corso di realizzazione il museo lapidario e la sala delle feste nella torre piezometrica di
Budrio, la nuova mediateca ad Anzola dell'Emilia. Nel 1998,all'interno dei programmi del Giubileo del 2000,é
stato incaricato di realizzare nella Rocca Paolina di Perugia un museo della citta con uffici per I'accoglienza
turistica.

In questi ultimi tempi é stato invitato a partecipare a concorsi di architettura: ampliamento del cimitero di
Venezia (1998) e per la nuova sede della Galleria nazionale d'arte Moderna di Roma in collaborazione con P.
Nicolin. Si sto occupande della nuova Galleria d'arte moderna di Genova.

In queste periodo,inolire la progetiazione della nvova sede degli uffici Deutsche Bank alla Bicocca di Milano lo
impegna nella definizione di nuovi concetti di spazi per uffici.

E stato invitato alla XIX Triennale di Milano (1996] con un'installazione sul proprio lavoro nel Padiglione
Italiano.

Attualmente nello studio di Milano i suoi partner sono Fabio Fornasari e Alessandro Pedretti,



Perugia, Rocca Paolina
Museo per la citta
con Alessandro Baldassari

Venezia, Isola di San Michele
Ampliamento del cimitero di San Michele
con Alessandro Baldassari

Nembro
Nuovo centro
con Alessandro Baldassari

Roma
Galleria nazionale d'arte contemporanea
con Pierluigi Nicolin
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‘ Riccione, Darsena
Torre-faro

con Stefano Barozzi, Stefano Marzadori

‘ Pisa, Porta di piazza dei Miracoli
Uffici di accoglienza turistica
con Alessandro Baldassari, Manrico Lugli,
Nicola Gagliardi

‘ Sasso Marconi, Centro storico
Nuovo municipio e memoriale Marconi

con Stefano Barozzi, Stefano Marzadori

S. Donato Milanese, Snam

Centro per uffici

con Stefano Barozzi, Stefano Marzadori,
Nicoletta Rossi

W Anzola dell Emilia
Mediateca

con Stefanc Barozzi, Stefano Marzadori,
Nicoletta Rossi, Susanne Rueff
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