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San Martino: un nuovo
luogo per lo spettacolo

Situato sulla collina del Vomero, San
Martino é un luogo del tutto particolare
in cui le bellezze naturali e i segni di un
illustre passato si fondono in uno splen-
dido scenario che domina il golfo di Na-
poli. Il convento dei Certosini da un la-
to, fatto erigere dagli angioini e poi
completamente rimaneggiato nel cin-
guecento e nel seicento e i bastioni di
Castel Sant’Elmo dall'altro, costituisco-
no i margini di questa vasta terrazza pa-
noramica.

La volonta di restituire ad un’area co-
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si ricca di storia quei valori negati da
una crescita urbana incontrollata e la
necessita di recuperarne il ruolo simbo-
lico e concreto all’interno del pit vasto
sistema metropolitano, attualmente sot-
toposto ad un processo di nuove trasfor-
mazioni, ha portato la Medi Art a ban-
dire un concorso nazionale per ingegne-
ri ed architetti.

Il concorso ‘‘San Martino: un polo
trecentesco alla ricerca di una nuova di-
mensione’’, reso noto, nel novembre
1988, poneva come obiettivo I'elabora-
zione di un progetto per un luogo di
spettacolo adatto ad accogliere manife-
stazioni temporanee come *'Settembre a
Napoli'’. Si trattava, quindi, di proget-

tare un'architettura effimera da realizza-
re con I'impiego di sistemi costruttivi
economici e flessibili, il cui allestimento,
inizialmente previsto per il mese di set-
tembre 1989, & stato rinviato all'anno
prossimo.

Numerosi e di diversa natura i proble-
mi ¢con cui i progettisti si sono confron-
tati: da quelli, appena accennati, di or-
dine tecnico-costruttivo, a quelli con-
nessi al recupero del significato urbano
del sito, fino agli ultimi di carattere lin-
guistico e compositivo. Secondo le ri-
chieste formulate nel bando il progetio,
partendo da una attenta lettura del luo-
go, doveva stabilire un preciso rapporto
tra presenze storiche, nuova architettura
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¢ spazio urbano, restituendo alla Pede- l
mantina il ruolo di nesso tra Castello e | |
citta. Il nuovo spazio $génico doveva | |
configurarsi come ambito per esperi-
menti teatrali e musicali e allo stesso
tempo come luogo simbolico, rappre-
sentativo dell'incontro collettivo nella
pit vasta dimensione metropolitana.
Inoltre il nuovo manufatto doveva essere
pensato in modo tale da consentire una
doppia fruizione: di notte come macchi-
na per lo spettacolo, di giorno come uno
degli spazi per la vita quotidiana del
quartiere. Quest'ultima richiesta si é ri-
velata di notevole stimolo creativo per i
partecipanti, i quali, nel tentativo di
sciogliere I'ambiguita tra luogo della
rappresentazione scenica e luogo della
vita urbana reale, si sono spinti alla ri-
cerca di nuove possibili soluzioni archi-
tettoniche.

Dei ventisette gruppi sottoposti all’e-
same della giuria, presieduta dall’arch.
Franco Purini, quasi tutti hanno presen-
tato progetti che, pur misurandosi con
la complessita delle richieste reali, non
rinunciano, data anche la particolarita Secondo premio: Stefano Cassio, Luciana Rattazzi, Miriam Veronesi
del tema, a porsi come espressione di

una personale sperimentazione lingui-

stica. Nonostante la diversita, le singole
proposte si presentano come seria rifles-
sione sul rapporto architettura, contesto
e storia, cercando di delineare strumenti
e metodi disciplinari all'interno del per-
corso progettuale.

La giuria ha indicato come vincitore
del primo premio in concorso il progetto
di Gianfranco Neri e Maria Luisa Mut-
schlechner, mentre altri dieci secondi
premi sono stati assegnati ai gruppi di:
A. Aymonino, F. Borella, S. Cassio, M.
Di Lorenzo, L. Esposito, 1. Mariotti, P.
Mori, S. Papadimitriou, R. Partenope,
L. Sacchi. Sono state attribuite anche
quattro menzioni ai gruppi: Giovani In-
gegneri di Napoli, F. Ottone, C. Severa-
ti, M. Artibani (menzione fuori con-
COrso).

Al gruppo vincitore la giuria ha rico-
nosciuto il merito di aver saputo espri-
mere con un segno unico e immediato i
significati peculiari del luogo, riuscendo
a ricongiungere il castello con la citta
sottostante attraverso pochi ed essenzia-
li segni architettonici. Il muro, inteso co-
me elemento polisignificante, costituisce
la struttura base intorno a cui viene co-
struito il progetto. Esso rappresenta il
“‘limite fisico’’ la linea che separa e di-
stingue realtd e stati diversi, ma allo
stesso tempo, attraverso ‘‘la porta’’, si
apre a nuove possibili relazioni con il
contesto. Cosi il muro, dipinto in nero
sulla superficie esterna e in bianco su
quella interna, sottolineando le diffe-
renze tra citta e luogo dello spettacolo,
si dispone parallelamente alla facciata Secondo premio: Giovanni Amici, Alessandra Fassio e Coll

della Certosa, piegando ad angolo retto
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in corrispondenza dei due estremi, per
dare forma al varco di accesso e al pal-
coscenico. Contenuti entro il recinto
murario sono composti, secondo sem-
plici regole geometriche, i volumi ele-
mentari della cabina regia e del palco;
una serie di pali luminosi, infissi nel ter-
reno, segnano il percorso e i dislivelli
lungo la Pedemantina.

La volonta di proseguire il cammino
lungo e tortuoso che da valle conduce
allo slargo del Belvedere, informa il pro-
getto del gruppo di S. Cassio. 1 nuovi
confini costruiti per delimitare lo spazio
scenico riprendono il tracciato irregola-
re della pedemantina, ‘‘processione di
accadimenti imprevisti’’ culminanti nel
teatro vero e proprio. Anche in questo
caso un muro sancisce il limite fisico ol-
tre il quale pud avvenire la rappresenta-
zione scenica, ma anziché come segno
“‘differente’’ esso viene formalmente ca-
ratterizzato con i motivi figurativi della
quinta settecentesca esistente. Quest’ul-
tima € inglobata all’interno della com-
posizione nell’esplicita intenzione di la-
sciare insoluta I'ambiguita tra scenario
urbano e scena teatrale.

Nella soluzione presentata da G.
Amici e A. Fassio, il valore di emergenza
architettonica attribuito alla Pedemanti-
na, ha il preciso scopo di restituire alla
storica via di collegamento il tradiziona-
le ruolo urbano, attualmente negato
dalla presenza di altre vie di accesso al-
'area. Un’asse architettonico individua-
to da tre torri, differenziate per forme e
funzioni, che segnano I'inizio, la fine e
il piano intermedio del percorso, culmi-
na nello spazio scenico. [l teatro, defini-
to da un basamento gradonato, risulta
separato, tramite un doppio spessore
murario, dalla quinta su largo San Mar-
tino divenendo cos! “‘panorama scenico
a scala urbana’’, schermo gigante che ri-
mandando suoni ed immagini verso Na-
poli, richiama all’attenzione dei passan-
ti la presenza di quel luogo.

L’idea di *‘rappresentare la citta forti-
ficata dell’avanguardia’” porta il gruppo
di I. Mariotti a sviluppare il teatro come
una roccaforte, nata da un'operazione
di trasposizione figurativa del sopra-
stante castel Sant’Elmo. Un grande spe-
rone che fa da porta e da palcoscenico
viene disposto all’arrivo della Pedeman-
tina come chiusura della piazza verso
valle. Con una soluzione opposta alla
precedente, in questo caso & la citta a co-
stituire lo scenario: i posti per gli spetta-
tori sono rivolti verso Napoli rivelando
la vocazione di quella piazza e belvedere
panoramico.

Al duplice carattere del luogo come
punto di osservazione del paesaggio e
come ambito definito da particolari pre-
senze architettoniche si ispira il progetto
di F. Ottone e C. Vaccaro. Una quinta,
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Menzione: Federica Oftone, Carolina Vaccaro e Coll.
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visivamente pernteabile, generata dal-
I'accostamento di una serie di ‘‘edico-
le’’, costituisce I’elemento di mediaziorie
tra la piazza settecentesca ¢ il helvedere
crealo nella stessa.

lL.a “‘prospettiva come forma simboli-
ca ¢ lo scorcio’’ stabiliscono i rapporti
tra le diverse parti del progetto, formal.
mente connotate con i motivi figurativi
che le preesistenze monumentali della
7oMa suggeriscono.

Un grande muro, inclinato secondo la
direzione prospettica e disposto in asse
con la porta di accesso, invade la scarpa-
ta segnalando ulteriormente i confini
dell'area ¢ il suo rapporto con la citta,

Tra gli altri progetti presentati, ¢ stata
riconosciuta una carica fortemente in-
novativa a quelli redatti dai gruppi di
Aymonino, Monaco, Partenope ¢ Sac-
chi, dai quali ¢ stata sperimentata la
“dissoluzione’ dei consueti parametri
compositivi ¢ dei criteri di formazione e
lettura dell’oggetto architettonico, con
I'adozione di un linguaggio molto vici-
no a quello della piu recente avanguar-
dia decostruttivista.

Nella relazione finale dell’arch. F. Pu-
rini si legge *'il riferimento alle temati-
che decostruttive si ¢ caricato cosi in
questi progetti di una maggiore consa-
pevolezza storica rispetto agli antece-
denti, acquistando, inoltre, una notevole
capacita di interpretazione del contesto,
mai spinta perd al limite di quell’enfasi
declamatoria che toglie spesso efficacia
alle prove recenti di Eisenman, di Ghery, e
di Tsehumi™.

in particolare, il progetto del gruppo
di 1.. Sacchi propane uyn oggetlo desia-
hilizzante in cui la dissananza tra |e par-
1iche Jo compongane raggiunge |ivelli
di grande speitacnlarii: eif parta da yn
tata g)l'grriechimento seenagrafieq del
lnago di speniacola mentre’ dall'altro,
spinge ad yp inguietante riflessione sul-
la realtd metropolitana napoletana ca-
ratterizzata da fratture e squilibri in-
terni.

Il nuovo spazio teatrale viene realizza-
to con materiali e tecnologie povere de-
nunciando una scelta che non é tanto le-
gata a questioni economithe e costrutti-
ve, ma ¢ soprattutto concettuale nel vo-
ler rappresentare, attraverso un'architet-
tura spinta al limite della sua riconosci-
bilitd come immagine nota e rassicuran-
te, le contraddizioni *‘della citta e della
vita contemporanee: senza cercare me-
diazioni o conciliazioni dialettiche’’.

Alcuni dei progetti presentati, quelli
redatti all’interno dell’Istituto Europeo
di design di Roma, in una collaborazio-
ne tra studenti e insegnanti, sono stati
recentemente esposti alla galleria
A.AM./COOP, diretta da Francesco
Moschini. (D, Mandolesi) Secondo premio: Livio Sacchi, Luca Braguglia, Carlo Marting e Coll.
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