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LE STAGIONI E LE RAGIONI
DELLA MEMORIA

"PARETI PER COLLEZIONI D'AUTORE”
Una mostra in tappe successive
alla A. A. M. / Architettura Arte Moderna di Roma

di Emilio Del Gesso

| collezionismo privato quando sia appannaggio

esclusivo di elites e di consorzi pitt o meno influen-

ti ha dei connotati particolari che lo distinguono
nettamente da quello pubblico. quest'ultimo frutto
di stratificazioni istituzionali dove le scelte e le raccol-
te non si identificano con un gusto individuale ne
con una epoca soltanto o una unica regione di prove-
nienza. Proprio per questo, per quanto lo Stato possa
cercare di definire 'insieme delle istituzioni museali
come una sorta di contenitore di memoria collettiva
¢ pitt 0 meno inevitabile che cio si configuri in una
parcellizzazione ed in una diaspora di “rappresentan-
ze" ufficiali sul territorio, dove il contenuto ed il con-
tenitore entrano in un conflitto talvolta esplicito. tal-
volta indiretto fra informazione-esposizione ¢ raccol-
ta<distribuzione. Non si vuole qui entrare in merito a
questo rapporto che sotto gl occhi di i si defini-
sce ancorche dinamico e prolifico culturalmente. in
un drammatico confronto fra gestione e fruizione.
Questo perché nella spesa pubblica le dinamiche in
gloco sono mfinite e proteiformi e ben lo sanno gl
addetti ed 1 non addetti interessati alla questione,
Del resto sono implicite in questo tipo di problemati-
cita modalita e specificita del fare architettonico.
Quest'ultimo sempre in bilico per sua stessa natura
fra mostrarsi e farsi, esibizione e funzione, ideologia
ed azione ed appunto fra contenitore e contenuto.
Se proprio per questi motivi il “pubblico™ € proble-
maltico, il privato € piu apparentemente facile da
definire e I'idea di collezione privata da cui in passa-
to per buona parte derivano quelle pubbliche, segue
suoi filoni e suoi percorsi quasi sempre riconoscibili
per criteri di coerenza ¢ specificita. Il tentativo pro-
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prio di questa specificita puo sfuggire tuttavia a crite-
ri che siano per cosi dire esclusivamente scientifici
perché talvolta entrano in gioco prepotentemente
elementi legat all'istintualita, all’emotivita ed agli
affetti che definiscono una collezione. Proprio su
questo assunto importante che definisce il gusto ¢ la
percezione se si vuole estetica del mondo, nonché la
collocazione di ciascun collezionista in una sua visio-
ne della realta. il collezionismo puo avere dei conno-
tati che sfuggono ad una immediata patente di uffi-
cialita per configurarsi in una sorta di colleziomsmo
“minore’ in cui la raccolta di immagini od oggetti
diventa e si definisce come tentativo di testimonianza
se non di appartenenza a certe aree culturali. Di cio
se ne sono fatte carico anche le isttziont museali
nel tentativo pit o meno ruscito di ricostruire inter-
m ed ambienti di case di uvomini famosi di cui il
sacranrio forse pit ambiguo (fra abitazione ¢ museo)
¢ la casa di D'Annunzio sul Garda. Cio detto, a
tutt'oggi in Italia non se ne ha notizia, difficilmente
le istituzioni sono state coinvolte in una descrizione
del privato contemporaneo inteso non come consa-
crazione del mito (D'Annunzio appunto) ma come
documento di presenze significative della cultura
attraverso quel tipo di collezione che nella anomalia
e nell'apparente disordine della vita si definisce e si
concretizza nei silenzi delle case (altri contenitori di
memorie per eccellenza) come raccolta di ogget,
stampe, quadri, foto e via dicendo. E allora bisogna
riconoscere che il primo tentativo di mettere in
mostra questo privato si sta svolgendo da vari mesi a
Roma nella Galleria A.AM. di via del Vantaggio, dove
la mostra dal titolo “Oggetti d’affezione: pareti per
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collezioni d’autore” vuole infatti privilegiare un tipo
particolare di collezionismo: quello di autori noti nel
campo dell’arte della architettura che collezionano
opere di altri “autori”. messe in mostra sulla “loro”
parete di casa o di studio (e riproposta in galleria).
luogo insieme di selezione e di raccolta di opere scel-
te secondo un criterio di intenzionalita e di causalita,
ma legate fra loro dal comun denominatore di affe-
zione. La parete in quanto tale costituisce infatti un
referente preciso della psicologia di casa venendo a
rappresentare una sorta di santuario laico, con i suoi
“Lares et Penates”, della domus contemporanea.
Proprio perché ciascuna parete ha la sua storia. essa
evidenzia e sottolinea non solo la disposizione dei
singoli dipinti od oggetti a quadreria come fruuo di
un gusto ¢ di una cultura individuale, ma anche
come sedimento e stratificazione di momenti diversi
del vivere in sintonia con il mondo dell'arte. Non
collezione “banale™ od owia per autori ¢ scuole, ne
wunder-kammer kircheriano, ma collezione-specchio
(0 parete-specchio) nell'intimita della casa. del pro-
prio vissuto, un vissuto quindi in mostra tanto pii
peculiare ed originale in quanto raccolta da autori ¢
di autori secondo rimandi biografici (le amicizie, i
rapporti interpersonali, ecc.) e precipue finalita spe-
culative (concettuale, astratto, figurativo, ecc.).

Cosi concepita, la mostra propone allora accanto ad
opere di artisti noti (come Dorazio, Di Stasio, Perilli.
Gandolfi, Festa, Veronesi. Mambor, Frongia, ecc.)
anche opere di artisti meno noti o sconosciuti che
hanno per cosi dire svolto con pari dignita la storia
per clascuna parete ¢ per clascun autore. Nella prima
edizione (ormai Fautunno dello scorso anno) appari-
vano chiare queste direttive ¢ peculiarita di scelia per
ognuno dei presenti in mostra. Cosi ad esempio la
ricognizione storica del "muro™ di Fabio Mauri sulla
scuola romana degli anni 50-60 ed oltre, parafrasan-
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do quasi il suo stesso iter artistico. si proponeva come
uno wall-screen atto a discernere e proporre una
sorta di coscienza cumulativa del sapere e dell’espe-
rienza individuale come proiezione-agnizione. E
mentre con Renato Mambor I'elemento chiave della
mostra assumeva una connotazione pin specifica
riguardo alla propria intimita di artista messa a nudo
(necheggiando il famoso assunto duchampiano) par
ses tableaux memes, riproponendo attraverso fram-
menti talvolta anonimi la parete in mostra come
parete-opera o readv-made: la parete di Paola
Gandolfi non poteva dimenticare la sua matrice di
artista-pittrice tout-court ¢ cioe di raccolta di
momenti in cui 'elemento estetico della fruibilita
non si arrende per cosi dire. alla sua nuda verita, ma
diviene patrimonio di raffinate scelte ¢ proposte pit-
toriche (una stampa carraccesca, un esplicito Di
Stasio, un Frongia. un Bulzati, un piccolo Dorazio
ed altro ancora). Su un alro fronte la “collezione™ di
Franco Purini sottolineava una continuita fra dimen-
sione teorica della ricerca e vissuto quotidiano e cioe
fra architettura e sentimento, fra elaborazione teori-
ca e conflittualita dell’esperienza in analogo contra-
sto con quanto riproponeva su di un’altra parete un
altro architetto, Antonio Pedone. Da lunedi 24 gen-
naio con la seconda edizione, U'insieme della mostra
travalica 1l dato documentario-documentale della
parete d atfezione per esplorare il filone di una
autentica vitalita sommersa che proprio tramite il
discoprimento di ciascun “particulare”™ esphicita un
vero e proprio rosario di testmonianze ¢ di fram-
menti vivi ¢ pulsanti. Vivi ¢ pulsanti perche soprat-
to in questa seconda edizione. Ta partec ipazione
parete di brani ¢ pezzi ( per lo pia quadr ¢ disegni).,
st impone pia per connotazioni affettive che per
intrinseche appartenenze a scuole ¢ movimenti. Cosi
il tempo e la sua sedimentazione. 1 ricordi e le impre-
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SCTCSHUSCOno i cla-
scun esempio humus e
sentmento che travol-
gono gh oggettt ¢ le
loro apparizioni. Infaii
un dato comune
¢ cinque gh “auton” (A
De Donato, S, Pasqua-
relli, D Trombador, A.
Cascavilla, V. Zeichen)
sano 1t continu rimandi ad eSperienze artsirche e
culturalt che st rispecchiano da muro a muro. E' il
caso aad esemplo i opere di arnsn Ccitan” s pil'l h
una parete (come Taccht ¢ Mambor) e diventat pro-
tagonist dr avwvenmment culturahi, happening. dibatu-
1 ed aventure cun direttamente od indirettamente
hanno partecipato gh stessi “ospiti in mostra™, 11 cani-
sma di questi artisti che sono stat appunto “sceli” da
clascun “colleziomsta™ si pone in titta la sua evidenza
non solo ;Jt'l'("lu'- ricorrenti e presenti in ciascuna
“attezione”. ma anche perche ineludibilmente legati
ad un particolare chima di esperienza di eticita-poeti-
cita tiprco degh annmi settanta. Un decennio,
quest ultimo, talvolta incontrollato di suggestioni e
sperimentaziont, ma tale da sopperire ad una man-
canza di virtualicy creativa tipica altriment di quest
travaghati anni novanta. E* cosi che la parete di
Agnese De Donato, personaggio chiave degli esperi-
ment ¢ delle scoperte di quegli anni, accanto ad
esempi e lacert di “arte all'inventario™ ¢ note diaristi-
che di piccolo contenuto ma di forte capacita evoca-
tiva, di cui il sortilegio pin appassionalo ¢ smaccata-
mente denunciato da quella sorta di palinsesto (a
firma Lionello Venturi) nel quale Novelli mima
Perilli, si impone come commovente documento di
vita fatta di fede ed entusiasmo. Analogo humus
daffetti. ma per cosi dire filtrato attraverso un
matraccio razional selettivo, € il coacervo propositivo
di esempi e testimonianze messo in gioco da Silvio
Pasquarelli, architetto-pittore, pittore-architetto,
entrato giovanissimo nell’agone della sperimentazio-
ne romana € non sempre nei mitici anni ‘70, a con-
tatto con Mambor, Tacchi, Prini ed altri: Silvio infatt
offre a parete non solo esperienze e documenti di
quelle fratellanze, ma anche dissertazioni su campi ¢
zolle di pitt ampi terreni coltivati da aluri artigiani ed
altre maestranze (biografica citazione del padre
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AMlestimento Mostra "Pareti per collezioni d"Autore”

Foto di Falmizio Fioravants.

architetto-archeologo in
Cirenaica, ma anche
Graves, Gozzano e forse
un Lartigue di fortunosa
provenienza). Con Azio
Cascavilla, regista soffer-
to ¢ raffinato del dialogo
e della memoria di cui si
ricordano tra le altre le
sue sortite occitaniche in
anni ormai lontani per percorsi del tempo e dello
spazio (Santiago de Compostela, Conques, il Midi,
ecc.) la marcatura e lo stigma cinefilo cede il passo
ad una misurata calibratura dei ricordi attraverso
brani importanti ¢ tracce emotivamente significanu
di incontri straordinari, come lo sfrontato-diabolico
Matta con quella sua firma svirgolata ad arabesco od
un curioso Novelli go-between fra Purini e Seccia
insieme ad un disegno colorato del *71 dello stesso
Cascavilla. La presenza di Duccio Trombadori invece
st configura e nasce come testimonianza di un sogno
(non sonno) della ragione che ha impegnato di se
tanta militanza “eroica” di certa generazione. Per cui
i ricordi si awicendano su di un palinsesto di citazio-
ni la cui portanza storico-artistica non puo eludere
una definizione di atemporalita dell’esperienza
quando essa sia stata eticamente intesa: infatti non ¢
"abbraccio del padre con Togliatti, né la sua adole-
scenziale effige dipinta da Guttuso che colora la affi-
che della memoria, ma la stessa testimonianza tout-
court che i reperti evocano a dare concretezza ad un
fatto mequivocabile: e cioe I'appartenenza di Duccio
a quella genia di maitres a penser, di protagonisti di
memorie stoico-resistenziali e di lotta intellettuale, la
cui schiatta non sarebbe mai stata in grado di ment-
re a se stessa. La concretezza poetica di Valentino
Zeichen infine coniuga ancora una volta la tinta pal-
pabile del sentimento e quella dell'affetto cui. né
I'insanabile conflitto con la brutalita del quotidiano,
ne il sacrificio di una banale comodita ed owieta del
vivere possono togliere spessore di sostanza: pel:ché il
porsi e riproporsi per una qualita del vivere non puo
rinunciare proprio a quei documenti (il quadro di
Moncada, il ritratto “da” Cosentino, ecc.) che defini-
scono le stagioni della memoria.
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