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DESIGN E FILOLOGIA

L’ARTE AFFLITTA

Considerazioni sui risultati di una serie di mostre nel quadro
della manifestazione veronese Abitare il tempo

di Paolo Rizzoli y
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Progetto di Paolo Bettini,

Universita del progetto di Reggio

Emilia. Attaccapanni, pouff e letto: -'-.-\
Plana. Vaso e cornice: Fornace . h
della Cava. Poltrona: Sensoli.

La vignetta della pagina accanto é

tratta da « Archeologia dell abitare -

Riedizioni», ed. Alinea (c. Disney,

da «Topolino e la lampada di

Aladino», Mondadori, 1946 ).
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M Anche per celebrare il primo lu-
stro d’esistenza la rassegna veronese
Abitare il Tempo ripropone il suo
impegno e le sue proposte affidando-
si al convegno «Oggetto e neo ogget-
to» a cura di Maurizio Vitta, e a tre
esposizioni: Archeologia dell’abita-
re: riedizioni, L’arte della tavola e
Raptus Europae. Fin dalla nascita
della rassegna le diverse esposizioni
mostrano un filo tematico unitario
che le percorre tutte. Primario ¢ il
tentativo di sabilire un rapporto con
il tempo, inteso come deposito di for-
me ¢ stilemi, come tradizione con la
quale rinnovare uno scambio e come
sapienza artigianale dalla quale trar-
re nuovisuggerimenti attraverso rivi-
sitazioni e reinterpretazioni dei temi
dell’arredo e dell’ornato.

Al tentativo di stabilire un rapporto
con il tempo si affianca inevitabil-
mente la necessita di assegnarsi un
luogo e un territorio. Dare corpo e
spessore a un fare, identificarsi in una
cultura, radicarsi in un luogo, sono
stati fra gli obiettivi formulati in al-
cune esposizioni delle rassegne prece-
denti, raccolte infatti con il titolo di
Genius Loci. E quasi a «intendere che
il territorio domestico ¢ ormai I'Eu-
ropa» intera, l'iniziativa di quest’an-
no allarga i suoi orizzonti per la pri-
ma volta anche fuori i nostri confini.
Genius Loci viene cosi sostituito da
Raptus Europae.

La «volonta di stimolare un rapporto
sempre piu vitale tra la cultura del
progetto e le risorse del territorio» di
Raptus Europae, offre I'opportunita
di «approfondire un particolare a-
spetto dell’attivita locale» privile-
giando la ricerca e la sperimentazio-
ne, da quest’anno aperta a undialogo
con alcune partecipazioni estere. Le
nazioni chiamate a rappresentare
I’Europa sono solamente Spagna ¢
Danimarca, con una puntata extra
fino al Giappone, e qualche carenza ¢
visibile anche nelle rappresentative
regionali che lamentano I'assenza del
meridione. Malgrado i suoi venten-
nali tentativi nel rivendicare un rap-
porto con il proprio luogo e la pro-
pria cultura, la cultura progettuale
meridionale ¢ presente solo margi-
nalmente, dispersa come € nei contri-
buti dei vari autori; anche se la citta
di Roma, presente per la prima volta,
avanza la «questione della mediterra-
neita» che «va posta come un’occa-
sione di rifondazione della disciplina
progettuale, attraverso il riferimento
alla duplice matrice classica e verna-
colare dell’architettura del mare no-
strum». La rassegna veronese riesce
cosi a mostrare una serie di situazioni
che malgrado le loro grandi differen-
ze mettono in luce alcuni problemi e
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difficolta che affliggono I'arte e il de-
sign; mettersi in relazione con il pro-
prio passato e con la propria tradi-
zione artigianale significa comunque
mettere in gioco la stabilita dei rap-
porti fra arte e industria, fra artigia-
nato e industrial design. Attraverso
la mostra curata da Shimizu, per e-
sempio, il Giappone sembra guardi
al mobile come qualcosa capace di
ispirarci «a un livello che vada al di la
della semplice funzione utilitaristica
e del design», in un recupero del sim-
bolico e dell’autentico.

Tutte le esposizioni, sia quelle regio-
nali che delle partecipazioni estere,
condividono I'idea del progetto come
variazione, come tentativo di riag-
giustamento delle coordinate, come
volonta di riappropriazione di alcuni
frammenti del passato ritenuti ora
ancora vitali e necessari. Cosi la sto-
ria, il passato e la tradizione sono
occasione di ricostruzione e riappro-
priazione. L’attivita di Wengler, per
esempio, € la testimonianza di un
progresso ottenuto «per piccoli passi,
per miglioramenti dovuti alla sapien-
za acquisita nella prassi, per le pa-
zienti indagini di progettisti e ricerca-
tori, o facendo leva talvolta sul bac-
kground e sulla memoria storica». I
suoi mobili, presentati per la Dani-
marca e a cura di Daniele Baroni,
ripropongono una quotidianeita del-
I'oggetto frutto di un atteggiamento
che pur «affrancato dalle certezze
dell’archetipo storico» procede «con
variazioni e modifiche». Tuttavia
questo non ¢ che uno dei tanti modi.
Accade anche, per esempio, che ci si
proponga la «realizzazione dell’og-
geto pensato e prefigurato nel passa-
to secondo un processo filologica-
mente corretto».

Archeologia dell’abitare, proprio per
«portare alla luce cio che ci era sfug-
gito in una visione troppo rapida e
distratta dei documenti della storia»,
si pone un preciso programma di in-
tervento escludendo la «realizzazio-
ne di oggetti che filtrano i modelli del
passato attraverso interpretazioni» e
«di oggetti ottenuti attraverso multi-
ple citazioni da oggetti appartenenti
a diverse epoche del passato».

L’esposizione coordinata da Cristia-
no Toraldo di Francia, attraverso il
coinvolgimento di otto fra scuole pri-
vate e istituzioni universitarie, italia-
ne e straniere, ha cosi cercato di «ra-
dunare sull’arca che ci conduce al
guado del secolo i necessari testimoni
che proteggano la partenza per il
nuovo cammino e ci rammentino di
quando facevano parte di universi
stilistici e culturali, teatri di modi e di
stili di vita diversi». Gli studenti, sot-
to la guida di insegnanti e coordina-
tori, hanno cosi potuto perseguire un
programma di lavoro che li ha coin-
volti direttamente in un’attivita crea-
tiva e progettuale. Ogni istituto o di-
partimento si € appropriato di un
frammento del nostro passato e ha
ricostruito un esemplare, come un
marchio di riferimento, cosi da rico-
noscere l'appartenenza culturale.
L’Istituto di disegno industriale di
Palermo, coordinato da Anna Maria
Fundaro, ha sospeso la propria me-
moria storica a Basile e dintorni, al
liberty e al deco italiano. Una rico-
struzione che deriva da una serie di
studi e ricerche rivolte «all’auspicabi-
le e auspicato Museo delle arti deco-
rative e applicate in Sicilia» e al persi-
stente interesse nel voler costante-
mente aggiornare e trasformare un
patrimonio tecnico-stilistico in attiva
cultura del design. L’Istituto europeo
di design di Roma, conscio che «la
riedizione di elementi di arredo confi-
gura un viluppo, non sempre felice-
mente estricabile, tra proposta cultu-
rale, produzione e mercato», affron-
ta invece I'ambito tipologico della se-
dia contemporanea. Attraverso il
coordinamento di Francesco Mo-
schini, gli studenti indagano una ti-
pologia affidandosi a un criterio di
selezione che consiste nel valutare
«l’aderenza dell'immagine, in termi-
ni di impatto, elaborazione, orna-
mento, alla consistenza strutturale,
fino a derivarne una misura di atten-
dibile verita del mobile»; si va quindi
dagli assetti della Sitzmachine fino
alla sedia di Mollino dove gli elemen-
ti costruttivi hanno «struttura e fun-
zione nettamente separati a generare
il moto divergente di ossa e carni,
solo rappresi in una sensuale istanta-
nea». Altro ¢ il caso dell’operazione
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Home Sweet Home di Paolo Bettini
che, coordinando I'Universita del
progetto, design, comunicazione,
strategie di Reggio Emilia, si propo-
ne la realizzazione di alcuni arredi
presenti nelle storie di Topolino degli
anni "30-'40, «gli anni della diffusio-
ne fra i colti dello stile Bauhaus, ma
Topolino, come ogni buon cittadino
medio, diffida delle novita e preferi-
sce circondarsi di cose sicure, collau-
date, un po’ demodées, poco impe-
gnative e poco ingombranti dal pun-
to di vista dell'immagine». Essa recu-
pera una nuova figurativita fino al
massimo scrupolo filologico che
«conferma persino il colore dei dise-
gni originali: tutto in bianco e nero, al
massimo con i retini tipografici gia
cari alla pop art».

Diverso il caso di Nicola Pagliara
che, coordinando il Dipartimento di
conservazione dei beni architettonici
e ambientali dell'Universita degli
studi di Napoli, sceglie il 400, un
periodo in cui «c’erano pochi grilli
per la testa e grande voglia di abbelli-
re ’essenziale», e ricostruisce filolo-
gicamente la culla rappresentata da
Piero della Francesca nel suo San-
t"Antonio che resuscita un bambino,
oppure la sedia di Bosch, tratta dalla
Morte dei Sette peccati capitali. Pa-
gliara sceglie «per questo giochino»
un periodo in cui si sente al sicuro;
sostanzialmente tuttavia non vi € al-
cuna differenza fra un’operazione di
archeologia come quella di Pagliara,
e una di modernologia - cosi come
definisce la propria operazione lo
stesso Paolo Bettini; I'una e I'altra
sono agli opposti, anche temporal-
mente, del desiderio di tuffarsi in ma-
re per raccogliere i frammenti del
passato.

Nel quadro tutto € bloccato, nel pro-
getto, e piu ancora nello stesso
oggetto, tutto & mobile e dinami-
CO.

Se il progetto € comunicazione, stra-
tegia di senso, istituzione di un per-
corso, esso traccia una fitta maglia di
rapporti e connessioni, forse a for-
mare un ponte da gettare fra il nostro
presente e il nostro passato, un modo
di stabilire un rapporto pitu autentico
e piu originario con le cose e con gli
oggetti.

Tuttavia il recupero del prodotto di
un tempo andato é comunque nostal-
gia, memoria, riappropriazione, ne-
cessita di interrogarsi su cio che &
ormai perduto.

Se é vero che «al racconto lineare del
Moderno, si sono sostituiti una mol-
titudine di racconti» credere che
all’innovazione convenga «affianca-
re il lavoro paziente e devoto della
ricomposizione e della ricostruzione,
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Dall’alto, sedia di IHaria Mataloni,
studente all’Istituto europeo di
design di Roma, coordinatore
Francesco Moschini.

Progetto dell’Istituto di disegno
industriale dell’Universita di
Palermo, coordinatore Anna Maria
Fundaro.

Sedia di Sarah Ardolini, Matasza
Chroschki, Daniela Zocchino,
ancora dell’Istituto europeo di
design di Roma.

come ricerca di riferimenti e pausa di
riflessioni» non ci porta lontano.

Se qualcosa € andato veramente per-
duto, inventiamolo, alla stessa stre-
gua del Barone di Miinchhausen che
solleva se stesso e il cavallo tirandosi
su per la coda della parrucca e vola
tra le nubi sopra una palla da conno-
ne: «Vista dall’alto la battaglia sem-
bra una scampagnata».

La tragedia, come i quadri, vuole la
giusta distanza. |

Le illustrazioni sono tratte dalla sezione «Ar-
cheologia dell’abitare», a cura di Cristiano To-
raldo di Francia, nell'ambito di « Abitare il tem-
po», Verona, maggio 1990.
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