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ARCHEOLOGIA DELL’ABITARE
RIEDIZIONI

a cura di Cristiano Toraldo di Francia

Se come dice Vattimo ‘‘la mancanza di fon-
damenti (in filosofia) da luogo ad una ri-
scoperta della memoria... come patrimo-
nio e... ripresa di tradizione’’, il secolo si
avvia al suo termine verso un passaggio
chiuso da un vetro a doppio effetto: a vol-
te specchio di un millennio che ci lasciamo
alle spalle oppure a tratti trasparenza ver-
so un futuro del quale tentiamo di leggere
gli scenari inesistenti.

La tela bianca di Malevich & nuovamente
piena di materia, colore, immagini.

Al racconto lineare del moderno si sono so-

rammentino di quando facevano parte di
universi stilistici e culturali, teatri di modi
e stili di vita diversi.

Se oggi il mobile vive come oggetto/segno
separato dal proprio ambiente ed espressio-
ne ‘‘di una sola variegata cultura, dove i
segni si consumano a velocita maggiore dei
mobili”” (Raggi), il possibile ritorno di una
‘stimmung’ perduta pare passare attraver-
so il recupero dei concetti di artigianalita,
irrazionalita, decoro, licenza poetica, cita-
zione, ironia, come lanci di tante possibili
ancore per gli scenari di una microarchitet-

stituiti una moltitudine di racconti che spes-
5o si confondono con le storie della tradi-

Disegno di Stefania Eugeni (Istituto Euro-
eo di Design, Roma) per la riedizione di
‘Seduta di autore ignoto’’ (America, 1940

tura in continuo movimento.
Ma conviene non dimenticare che il mare

zione ricreando una ambigua mitologia, ca-
rica di disprezzo e ignoranza delle pro-
prie origini, creatura limite del nuovo universo artificiale dei me-
dia. Il feticcio della creativita a tutti i costi impone incursioni trop-
po rapide nei territori della storia dove, come dice Benjamin, la
moda si rivela come ‘‘un balzo di tigre nel passato’.

Ecco che allora all’innovazione conviene affiancare il lavoro pa-
ziente e devoto della ricomposizione e della ricostruzione, come
ricerca di riferimenti e pausa di riflessioni.

Rieditare per riportare alla luce cid che ci era sfuggito in una vi-
sione troppo rapida e distratta dei documenti della storia e infine
radunare sull’area che ci conduce al guado del secolo i necessari
testimoni che proteggano la partenza per il nuovo cammino e ci

ca).
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nel quale ci tuffiamo per riportare in su-
perficie, come il pescatore di perle citato
da Hannah Arendt, i frammenti del passato, ha operato su di essi
cambiamenti marini trasformandoli in perle e coralli.

““A cinque intere tese giace tuo padre.

e-le sue ossa sono diventate corallo.

Quelli che erano i suoi occhi ora son perle;

non ¢’é di lui nessuna parte destinata a perire

. che non subisca per opera del mare

una trasformazione in qualche cosa di ricco
e di meraviglioso (La Tempesta 1,2).

Cristiano Toraldo di Francia



UNIVERSITA’ DEGLI STUDI DI NAPOLI, DIPARTIMENTO DI CONSERVAZIONE
DEI BENI ARCHITETTONICI ED AMBIENTALI

a cura di Nicola Pagliara

opere realizzate da: Arte del Legno, S.A.L.D.A. Arredamenti, Tarpac Data Int. con Alpi e Nuova Due Esse.

I TAROCCHI

Da piccolo avevo una mia sedia speciale: veniva
da un paese di qua giu ed era un dono della non-
na per qualche epifania. Da piccolo usavo que-
sta sedia di legno e paglia, fuori misura, per tut-
to: aveva un buco al centro per il vasino. Da pic-
colo trascinavo questa sedia per la casa, leggera
e forte con i suoi bei quattro piedi, le catene un
po’ arrotate e la paglia che I'umido delle mine-
stre e la pipi avevano fatto sfilacciare tutto in-
torno. Ma la ricordo bene quella sedia perché
I'ho avuta fra i piedi fin da grande, trasformata
in ‘carega’ multiuso e finita solo di recente su
in soffitta. Sogno spesso di avere il tempo per
salire 1a su a tirar fuori la mia roba da cassetti
della prima scrivania, dalle casse le foto del '50,
scattate con una Voigtlinder, alla quale riusci-
rono chi sa come a praticare un foro nel soffiet-
to, mettendolo troppo presto fuori uso. Il letti-
no, il primo dopo la culla intorno alla quale le
mie sorelle esclamarono “‘che brutto!”’ ¢ dura-
to fino a qualche anno fa, le cose in casa mia
si compravano a crescere senza risparmio: era
di ciliegio rosso e striscie nere, con i pomi di ot-
tone ed altre amenita, sul quale amorevolmente
mia madre teneva finché visse un copriletto al-

I’'uncinetto, azzurro e bleu, sostituito da me in
eta della ragione, con un plaid a colori sbiaditi
spennacchiato, comprato alla Upim, che ricor-
dava la baita di un film del *39 con Bogart ¢ la
Bacall: non per niente mi pare si chiamasse “‘Il
grande sonno’’! I mobili rappresentano per me
schede della memoria e se ripenso ad un gesto,
un viso o ad una storia, questa & sempre piena
di mobili e di stanze con tavoli, poltrone e cri-
stalliere, i dondoli, soprattutto i dondoli, arman-
do i quali e messa a punto una tecnologia acro-
batica, riuscivo ad inventare praterie sconfinate
o golette nella stretta di Capo Horn; salvataggi,
arrembaggi e rapimenti. Fughe lungo il corridoio,
della nostra bella casa di Trieste, con i parquet
e quadri gialli e neri. Nel bric & brac della mia
casa, misi le mani, ahimé, solo piu tardi trasfor-
mando quel caos di memorie, quella raccolta di
lasciti e sorprese, in una ordinata casa anni Die-
ci, fra Winslow House e Casa Primavesi. Cam-
bio tutto nella storia della nostra vita, compre-
so I’assetto familiare, che le mie sorelle scappa-
rono lontano, e i miei se ne andarono per sem-
pre. Sara per nostalgia o per paterna educazio-
ne, sancita da urlate micidiali, ma se penso a
qualcosa che si debba costruire, penso che na-
sca per durare: piedi, strutture e sportelli al lo-

ro posto. Materiali sicuri e fuori tempo, con 1
loro colori, che ancora per un po, la natura be-
nedetta ci regala. Cosi il riferimento per questo
giochino di Abitare il Tempo, non poteva che
essere un luogo nel quale, confesso mi sento al
sicuro. Nel 400 si sa, ¢’erano pochi grilli per la
testa e grande voglia di abbellire I’essenziale. Ho
scelto percid con i miei assistenti, frammenti di
vita quotidiana: la sediolina da fuoco di Bosch
e la seggetta per il pazzo, fatte di poche cose es-
senziali, ma cosi raffinate nei loro dettagli co-
struttivi, da durare mi sembra in ‘modernita’ fin-
ché ¢’¢ il fuoco e finché ci coinvolgera la follia.
Per sempre. Poi la culla di Piero, un capolavo-
ro di bascula matematica, un progetto svolto per
la sua armonia, con ’ausilio di complessi teore-
mi. E infine il leggio di Leonardo al centro tra
I’angelo annunciatore e la Madonna, fra I’affa-
bulazione e la metafisica, fra il destino e la vita.
Abbiamo scoperto che la sua meccanica é cele-
ste, strumentale e tolemaica: funge da sgabello
di preghiera ma é un rosario universale; una ma-
gia. Quattro pezzi essenziali per una vita, che
messi in fila in opposte combinazioni, potreb-
bero da soli come tarocchi escatologici, ricostrui-
re o divinare storie di mille cavalieri...

Nicola Pagliara

Sopra, da sinistra: ‘Il trono’’ da ““La cura della follia’’ di Hieronymus Bosh realizzata da S.A.L.D.A.; culla da ‘“‘Sant’ Antonio resuscita un bambino’’ di Piero della Francesca
realizzata da Arte del Legno; leggio ““Il rosario universale’’ da ‘‘L’Annunciazione di Leonardo da Vinci’’ realizzato da S.A.L.D.A.; sedia da *‘I sette peccati capitali - La morte”
di Hieronymus Bosh realizzata da TARPAC, Guamo di Capannori (Lu).
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UNIVERSITA’ DEGLI STUDI DI ROMA ‘LA SAPIENZA”’
DIPARTIMENTO DISEGNO INDUSTRIALE E PRODUZIONE EDILIZIA
CORSO DI MORFOLOGIA DEI COMPONENTI

a cura di Corrado Terzi

opere realizzate da: Bianchini & Capponi, Triangolo con Alpi e Nuova Due Esse.

NATURA ED ARTIFICIO

I nostro interesse e la nostra ricerca si sono ri-
volti a due grandi temi della cultura rinascimen-
tale italiana: quello del rapporto artificio e na-
tura e quéllo, ad esso strettamente connesso, del-
la speculazione filosofica sulla geometria delle
forme.

Gli oggetti di arredo scelti, tratti da materiale ico-
nografico prodotto dal tardo *300 al ’500, co-
stituiscono, pur nella loro diversita dimensionale
e funzionale, esempi particolarmente rappresen-
tativi di questa ricerca.

Ciod che ci appare tuttora vivo nel processo che
in essi si esprime, sta sia nella forza fondativa
dei concetti sia nelle amplissime potenzialita di
sviluppo formale e tipologico evidenti in alcuni
degli esiti meno classici, quando non decisamente
anticlassici, che oggi, anche per questo, sentia-
mo come i pit ‘attuali’.

Le quattro immagini prese in considerazione so-
no frammenti di opere pii complesse.
Quanto ¢ legittimo rintracciare nel frammento
di un’opera i valori piu generali di tutta una
cultura?
Ricordiamo allora I’idea platonica fondamento
di quella stessa cultura che vede in armonica con-
sonanza macrocosmo e microcosmo.

Corrado Terzi

Sopra, da sinistra: tavolo della miniatura ““La Giustizia’’ dalla ‘‘Cantica ad Gloriam*’ di Bartolomeo da Bologna (XIV sec.), panca dall’affresco **S. Pietro Martire invoca una
nuvola per riparare la folla dal sole’’ (1468) di Vincenzo Foppa e sgabello dal dipinto “La bottega dell’orefice’’ (seconda meta del *500) di Alessandro Fei detto ‘Il Barbiere’

tutto realizzato da TRIANGOLO, (Ps).

46



SCUOLA DI ARCHITETTURA,SYRACUSE UNIVERSITY, FIRENZE

a cura di Bruce Coleman e Maurice Cox

opere realizzate da: Chelini, Decorart, Giavelli, Icar Italia, Selva, Valentini Mobili con Alpi e Nuova Due Esse.

INDAGINE E RICERCA

Le idee e le teorie dell’*Umanesimo’ durante il
periodo rinascimentale comprendevano una
proiezione di un ordine logico e visivo da inten-
dersi come manifestazione dell’aspirazione uma-
na a realizzare un ‘ordine cosmologico’, un senso
di armonia con il mondo circostante.

Questa ossessione dell’ordine, la presa di coscien-
za e la scoperta di altri ordini gia presenti nel-
I"universo, e la sovraimposizione da parte del ge-
nere umano di un ordine sull'universo ebbero un
effetto diretto sulla pittura, la scultura, 1’archi-
tettura, gli oggetti d’arredo e la progettazione del
paesaggio.

L’architettura fini infatti per diventare un atto
quasi totale, un atto in grado di interpretare molti
degli aspetti della vita e in grado di stabilire una
base o un linguaggio comuni. A volte pare qua-

si emergere una tendenza ad ‘architetturarizza-
re’ tutto il reale. La cornice del quadro finisce
per diventare il telaio della finestra: il tavolo si
trasforma in un piccolo edificio completo di co-
lonne al posto delle gambe. La nostra preoccu-
pazione principale all’interno di questo modo di
interpretare il reale é la connessione, il legame
che sussiste tra i vari tipi di manufatti.
Questo studio & una ricerca all’interno del mon-
do di questo vocabolario unificante, della larga
diffusione della prospettiva come dispositivo per
organizzare e comporre e della coerente visione
spaziale che diede forma a molte delle creazioni
architettoniche dell’epoca Medievale fino al Ri-
nascimento.

Bruce Coleman e Maurice Cox

Da sinistra: modellino di studiolo di Leonardo da Vinci; leggio da ‘L’ Annunciazione’ di Leonardo da Vinci realizzato da CHELINI; sedia da “‘S. Gerolamo nello studio’ di
Antonello da Messina realizzato da VALENTINI MOBILI; panca da *‘L’ Annunciazione’’ di Perugino realizzata da SELVA; ribaltina da *‘La visione di S. Agostino™’ di Vittore
Carpaccio realizzata da ICAR ITALIA; sedia da ‘‘La sconfitta e la decapitazione'’ di Piero della Francesca realizzata da GIAVELLI, Scandiano (Re).
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ISTITUTO SUPERIORE PER LE INDUSTRIE ARTISTICHE (I.S.I.A.) FAENZA
PROGETTAZIONE E TECNOLOGIA CERAMICA

a cura di Tiziano Dalpozzo

opere realizzate da: Morigi Mirta, Savio Firmino, Venturi Arte con Alpi e Nuova Due Esse.

VANITA’ DOMESTICHE

L’opera di rilievo e riedizione é stata una azio-
ne contemporanea di scelta dell’inutile (lo spec-
chio, il rito, il simbolo, il decoro, ecc.) per farla
divenire necessaria (qualita della vita contempo-
ranea).Cosi & stato scelto uno specchio, simbo-
lo per antonomasia della vanita, per mezzo del
quale pavoneggiarsi e che si pavoneggia tramite
le sue strutture portanti, sono state scelte alcu-
ne ceramiche: un appoggia coltelli che mette in
evidenza I'utensile da tavola, una crespina da cui
occhieggia la frutta e da scoprire a poco a poco
tramite il consumo della frutta stessa, una cio-
tola il cui uso emana misteriosi suoni, ed alcuni

bronzi che hanno immediatamente colpito per
la particolare connotazione della forma assem-
blata e per le possibilita di trasformazione e d’uso
delle stesse forme scomposte.ll progetto di tra-
sferire, non indifferentemente, valori culturali
nel tempo e nello spazio, viene attuato non per
pedisseque imitazione né per ciniche riletture ben-
si per far recuperare alla Storia il suo inelimina-
bile ruolo di strumento del progetto contem-
poraneo.

Tiziano Dalpozzo

In alto: disegno per contenitore in bronzo per cibi FU (770-VII sec a. C.) realizzato da VENTURI ARTE, Cadriano (Bo). Qui sopra: specchiera con cassetto ottocentesca realizzata
da SAVIO FIRMINO; e (da sinistra) crespina con maiolica (XV sec) realizzata da MIRTA MORIGI; contenitore in bronzo per riso XU (X sec a. C.) e contenitore in bronzo
per cibi DUN (475-221 a.C.) realizzati da VENTURI ARTE, Cadriano (Bo).
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ISTITUTO EUROPEO DI DESIGN DI ROMA
DIPARTIMENTO DI ARCHITETTURA DI INTERNI

a cura di Francesco Moschini con Miriam Veronesi e Stefano Cassio

opere realizzate da: Colombo Stile con Alpi e Nuova Due Esse.

La riedizione di elementi di arredo configura uno
sviluppo, non sempre felicemente estricabile, tra
proposta culturale, produzione e mercato.

Averne reso interpreti allievi dell’Istituto Euro-
peo di Design ha costituito per noi un momento
di impegnativa verifica lungo un percorso che,
a partire dalla didattica, si sarebbe sviluppato nel-
la ricerca per giungere a prefigurare 1’incarico
professionale, comportando necessariamente
scelte di metodo complesse e non pochi rischi.
Riteniamo di avere assunto gli uni e le altre, nel-
I’affrontare un ambito tipologico — la sedia con-
temporanea — di grande rilievo, nell’evitare rin-
venimenti casuali o semplicemente residuali in
un repertorio storico sfruttato sin quasi all’abu-

so. Il principale criterio di selezione degli ogget-
ti che gli allievi venivano proponendoci & consi-
stito nel valutare 'aderenza dell’immagine, in ter-
mini di impatto, elaborazione, ornamento, alla
consistenza strutturale, fino a derivarne una mi-
sura di ‘attendibile veritd’ del mobile; in questa
prima fase analitica, ancora tutta interna alla at-
tivita didattica, prendevano poi corpo le singo-
le ipotesi di indagine; dalle impostazioni tradi-
zionali, la sedia da ufficio e le due hoffmannia-
ne, alle sottili, aeree linee strutturali del rocker,
abbinate ai morbidi volumi capitonné; gli asset-
ti della Sitzmaschine, declinati nella sagomatu-
ra e curvatura del legno continuo tra bracciolo,
sostegno e basamento, cosi come tagli, pieghe

e curve di un’unica lamiera autoportante a de-
scrivere le possibili espressioni del principio co-
struttivo nella sedia del cinematografo america-
no; ancora, i lacci intrecciati verticalmente, oriz-
zontalmente, radialmente per sedute e schienali
nella sedia impagliata, in quella disegnata da Fi-
gini e Pollini ed in quella fotografata da Hock-
ney, secondo un analogo principio di tensione
strutturale attorno a telai diversi per concezio-
ne, forma e materiali; fino a Mollino, con strut-
tura e funzione nettamente separati a generare
il moto divergente di ossa e carni, solo rappresi
in una sensuale istantanea.

Miriam Veronesi e Stefano Cassio

Sedia attribuita a Josef Hoffman (1910) rieditata da Sabrina D’Avino, Carla Mirabella e Domenico Morano e realizzata da COLOMBO STILE, Meda (Mi).
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UNIVERSITA’ DEGLI STUDI DI PALERMO, FACOLTA’ DI ARCHITETTURA

ISTITUTO DI DISEGNO INDUSTRIALE

a cura di Anna Maria Fundaré con Marilit Balsamo e Anna Cottone

opere realizzate da: Annibale Colombo, Banci, Deltaquattro, Medea con Alpi e Nuova Due Esse.

MATERIALI PER UN MUSEO DELLE
ARTI DECORATIVE IN SICILIA
CONTINUITA’ VERSUS DISCONTINUITA’

La ricerca che la cattedra di Disegno Industria-
le della Facolta di Architettura di Palermo ha
svolto nell’anno accademico 1988/89 & centrata
sullo studio di quell’immenso patrimonio che va
dalla ceramica agli argenti, al corallo, ai ricami,
ai tessuti, all’oreficeria, ai mobili, ai decori di
Sicilia, che si va disperdendo e deteriorando.

Si ¢ inteso, utilizzando un metodo di lavoro in
altre occasioni da noi adottato, raccogliere, or-
dinare, rilevare tale materiale, organizzandolo
secondo criteri scientifici comparabili con quanto
gia fatto in particolare dalla cultura anglosasso-

In alto, disegno di lampadario in ottone e veiro (primi '900) realizzato da BANCI, Scandicci (Fi).
Qui sopra, da sinistra, poltrona sofa (1930) e mobile Decd di S. Foggia (1936) realizzato da ANNIBALE COLOMBO, Meda (Mi).
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ne, in vista di un auspicato e auspicabile Museo
delle Arti Decorative e Applicate di Sicilia.

In particolare, di fronte ad un campo che appa-
re troppo vasto, si ritiene di operare una delimi-
tazione agli ultimi due secoli, I'Ottocento e il No-
vecento, sia perché i meno documentati e sia per-
ché I’approccio specifico della cultura del design
rispetto ad altri approcci di tipo archivistico-
filologico, che pur li comprende e di cui auspica
una presenza integrativa, orienta la ricerca sulle
arti decorative nel senso di una continuita con
il presente ed il futuro, caricando di progettua-
litd operativa e conseguenze operative, le espe-
rienze del passato.

Anna Maria Fundaro




Disegni e prototipi di poltrona di Ernesto Basile (1903) e specchiera del 1900 rieditate da Anna Maria Fundard con Marilii Balsamo e Anna Cottone e realizzate da MEDEA, Meda (Mi).
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THE CALIFORNIA STATE UNIVERSITY INTERNATIONAL PROGRAMS SCHOOL OF

ARCHITECTURE, FIRENZE

a cura di Cristiano Toraldo di Francia e Gianni Pettena con Andrea Ponsi

opere realizzate da: Annibale Colombo, Studio Smania Interni, con Alpi e Nuova Due Esse.

Per la nostra proposta di riedizione abbiamo scel-
to i mobili di due autori architetti artigiani in un
momento di passaggio dal mobile come elemento
di un microcosmo di stile e cultura e modo di
vita al mobile come elemento-segno dell’universo
livellante della merce. Gli autori, entrambi eu-
ropei, ma trapiantato negli Stati uniti il Frankl,
operante nella Parigi della prima meta del seco-
lo il secondo, ci forniscono esempi numerosi di
questo passaggio. I loro modelli ancora ritengono
certe nostalgie decorative di un passato che sten-
tava a morire, prima di consegnare alla storia
quel definitivo ““balzo’’ verso il parallelepipedo
che, come dice Gadda, da noi operarono perfi-
no i mobilieri “*brianzuoli’’, da lasciar traseco-
lati i pin “‘rettangolari architetti’’. Entrambi i
modelli scelti si distinguono per la loro caratte-

FEEFFFTEE] )

ristica di microarchitettura, elementi di quel nuo-
vo universo urbano che, come dice Colin Rowe,
& caratterizzato dal feticismo dell’oggetto. Ski-
scraper di Paul Frankl risente dell’eredita euro-
pea, ma ci presenta una trasposizione america-
na in chiave organica di una possibile eredita neo-
plastica.
La base cerchiata da una decorazione a rilievo
in ottone rivela nostalgie di identificazione per
una borghesia oramai diretta verso I’omologa-
zione sociale. La colonna ottagona di Marcel
Coard, pur ridotta a elemento archetipo, senza
indicazioni di scala, insiste ancora sulla sua ori-
gine classica, con la sua simmetria d’uso e la de-
licata modanatura della base, ricordo di un ele-
mento codificato dell’ordine.

Cristiano Toraldo di Francia

Qui sopra, (al centro): disegni per libreria ‘‘Skyscraper” di Paul Frankl (1920) realizzata da ANNIBALE COLOMBO e (ai lati) cassettiere a colonna e a parete di Marcel Coard
(1920 ca.) realizzate da STUDIO SMANIA INTERNI, Vigonza (Pd).
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UNIVERSITA’ DEL PROGETTO DESIGN,
COMUNICAZIONE, STRATEGIE, REGGIO EMILIA

a cura di Paolo Bettini, Giulio Bizzarri e Gianfranco Gasparini

opere realizzate da: Fornace della Cava, Plana, Sensoli con Alpi e Nuova Due Esse.

“HOME SWEET HOME"

Il nostro progetto, di ‘modernologia’, piu che
di archeologia, dell’abitare, propone la realiz-
zazione di alcuni arredi presenti nelle storie di
Topolino degli anni *30 - *40. Sono gli anni del-
la diffusione fra i colti dello stile Bauhaus, ma
Topolino, come ogni buon cittadino medio, dif-
fida delle novita e preferisce circondarsi di cose
sicure, collaudate, un po’ demodée, poco impe-
gnative e ingombranti dal punto di vista dell’im-
magine. Nel fumetto, come del resto nel cine-
ma, I’arredo non ha mai dei ruoli di primo pia-
no. Fa da sfondo alle avventure dei personaggi
nei rari casi in cui queste si svolgono in casa, am-
biente che offre scarsi appigli per lo sviluppo di
storie, visto che Topolino & C. a differenza dei

loro colleghi dello schermo hanno delle vite af-
fettive e sessuali pochissimo interessanti. Cionon-
dimeno gli arredi di Topolino sono sufficiente-
mente caratterizzati: morbidi, flessuosi, sempre
sul procinto di animarsi e perfino di mettersi a
ballare il boogie-woogie, come effettivamente av-
viene in certe deliziose silly symphonies. Cedo-
no, soffrono, sotto i pesi, si deformano se ven-
gono urtati, sono come di gomma. Partecipano,
si lasciano coinvolgere. Nella realizzazione ab-
biamo rispettato al possibile sia questi caratteri
generali, sia la specificita di ogni oggetto: il tap-
peto ha la piega; il tappetino da il ‘benvenuto’
alle ‘signore formiche’; si accende 1’abat-jour ti-
rando un chiodo o un bullone; attraverso una
fessura (stampata, nella nostra riedizione) la fe-
dera lascia intravvedere la tela a righe del cusci-

no; tre mattoni sfumati decorano il caminetto;
il pouff di Minnie ha la toppa e le irregolarita
proprie di ogni oggetto ‘veramente’ antico; il cac-
tus ha la tipica decorazione a spirale dell’inse-
gna del barbiere; la scultura ‘moderna’, ‘scien-
tifica’ & la rappresentazione di una improbabile
formula chimica. Il massimo scrupolo filologi-
co ci ha portato a confermare perfino il colore
dei disegni originali: tutto in bianco & nero, al
massimo con i retini tipografici gia cari alla pop
art. Al di 1a della nostalgia per le letture infanti-
i, il cui effetto di appeal non va comunque sot-
tovalutato, le ragioni che ci hanno portato a sce-
gliere di editare ‘‘la casa di Topolino’’ sono ov-
viamente legate al fatto che la nostra universita
non ¢ solo di design ma anche di comunicazio-
ne e di strategie. Paolo Bettini

Qui sopra: i mobili per la casa di Topolino sono realizzati da PLANA, Milano; la poltrona & realizzata da SENSOLI, San Marino; il vaso e la lampada in ceramica da FORNACE

DELLA CAVA, Cava dei Tirreni (Sa).
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