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Francesco Moschini
Il gioco delle parti

Lintero itinerario progettuale, culturale e umano di Aldo Rossi sembra inscriversi all'interno di
un ricercato equilirio tra volonta di prefigurazione e raffinato equilibrio tra storia, progetto e
rievocazione di una perduta storicita. E sempre possibile rintracciare nel suo percorso poetico
un disincantato esibire le regole del gioco, evidenziato, nelle sue costruzioni, dal montaggio degli
elementi con un procedimento di semplice addizione delle parti. Proprio in quanto si presenta
in continua rimessa in discussione dell’'unita, se non come forma estrema di scissione degli
oggetti tra loro, quindi tra 'uvomo e ['oggetto, l'architettura di Aldo Rossi in quel suo mostrarsi
come corpo estraneo ed incomunicabile & la rappresentazione di una totale perdita di senso e
di una messa in crisi dei valori della storia, come rovesciamento o polemica, ma come comple-
ta inversione, per collocarsi proprio in unaltra dimensione. Ma la diserzione continua delle com-
parse architettoniche dal loro ambiente, cosi come il libero esercizio delle associazioni delle
parti, con uno spaesamento dal flusso normale della vita, senza per questo trasferirsi in una
dimensione onirica, che irrigidisce e fossilizza ogni cosa, oltre che al recupero del procedimen-
to ‘alogico’ come mezzo di interpretazione di una ‘seconda realta’ che va dal Nietzsche pit ‘apol-
lineo’ a De Chirico, tende alla determinazione di quel senso profondo delle cose individuato da
Weininger. Si spiega come frequente sia in Rossi la trasformazione dell'immagine mitica in pre-
senza simbolica, quindi, degli elementi archetipi del costruire in presenze simboliche cui vengo-
no affidati i diversi contenuti della sensibilita personale e collettiva continuamente oscillanti tra
il rigore della logica e le invadenti istanze autobiografiche. Ed il piu corretto punto di riferimen-
to pare allora Bocklin, non tanto quello esoterico delle ossessive Citta dei morti, quanto quel-
lo piti solare e mitologico teso al recupero di una classicita ridotta a puro collezionismo. Ma &
proprio il collezionismo a sottolineare la separazione, la riduzione a frammento di ogni cosa,
senza piu possibili rapporti in cui anzi le distanze diventano incolmabili.Lo sradicamento che &
il tema pirandelliano piul ricorrente in Rossi, come condizione cui si & condannati, non puo avere
come scenario urbano altro che una citta come ‘Perla’, la citta del sogno del romanzo di Kubin,
costruita coi relitti dei piti importanti monumenti europei. Ed anche qui, al di la delle indicazio-
ni esplicitate da Rossi, stanno le radici di quel suo procedimento analogico, con il suo essere
rivolto all'interno, verso la parte ‘inconscia e inesprimibile a parole’, in questa citta di monumenti
in cui il rapporto tra architettura e tempo si risolve come un ‘atto di resistenza’ per il porsi di
questi elementi come repertorio di segni svuotati quindi come ‘relitti’, come elementi soprav-
vissuti di cid che non esiste pill ed a cui, paradossalmente, viene attribuito il compito di affer-
mare una condizione non pit umanistica con il linguaggio del piu tradizionale umanesimo. La
chiarezza compositiva che sta alla base di tutta la produzione architettonica di Rossi e che pare
fondarsi su una elementarita distributiva, tutta via senza mai configurarsi come schematicita, & il
logico risultato di un processo di separazione tra le parti che da loro correlarsi come insieme,
come figura complessa, sino alla rivendicazione della loro individualita e della loro autonomia,
tendono a costituirsi sempre come sistema definito ed autosufficiente. Per giungere a cio Rossi
specializza altamente le relazioni interne che sole garantiscono, ponendosi cosi in polemica con
tutto il funzionalismo moderno, la possibilita di stratificazioni d'uso, di valore e di significato in
uno stesso elemento. E questa sorta di vocazione antimoderna, cosi come la scelta di una costi-
tuzione dellimmagine antigraziosa, non fa che sottolineare il voluto distacco che Rossi intende
frapporre tra la propria idea di citta, quindi di architettura, ed ogni pretesa di modernita ad ogni
costo. La sua scelta di essere inattuale & accentuata dal ritrarsi senza colloquio con il contesto
della sua architettura, pronta ad assumersi il ruolo di ciclo completo ed a ricreare, controllan-
done i comportamenti, come una sperimentazione in vitro, tutto cid che la pil selettiva tradi-
zione di un'architettura razionale ha acquisito come elementi fondamentali del costruire. Ma piu
in generale, per quanto riguarda il ruolo degli architetti formatisi nello stesso periodo della for-
mazione aldorossiana, mi pare possano essere considerati, nella loro “prossimita”, una genera-
zione pur “generosa” nei confronti dei propri predecessori, pur nell'affermazione, in antitesi, di
una loro diversa poetica tesa al conseguimento di giuste apettative sul piano della costruzione.
Certo hanno avuto tutti occasioni pil tarde e di minor portata, rispetto a quelle che erano capi-
tate alla generazione precedente, “i Padri della Patria”; questo ha significato in pil casi anche
accettazioni compromissorie ma tutti hanno condiviso il merito di aver creato una sorta di feli-
ce “isola” in cui far rifluire ogni acquisizione intellettuale, un luogo in cui alcuni personaggi sono
rimasti in attenta verifica di se stessi, prima con il mondo, con il senso del proprio lavoro, e quin-
di tesi a produrre in un periodo, fatto anche di lunghe attese, i propri risultati, che comprende-
vano al loro interno anche il senso della “dissipazione™ del tempo e questo ha reso quei perso-
naggi ed il loro lavoro dayvero insostituibili. A partire dagli anni '60 il dibattito architettonico si



trova ad affrontare contemporaneamente una pluralita di problematiche: il rapporto tra moder-
no e tradizione, tra forma e archetipo, tra tecnica e poiesis. Una situazione storica in cui con-
correranno non solo materiali strettamente disciplinari, ma anche scritti, disegni, posizioni criti-
che, che elaborano un quadro piti complesso e articolato di quelle tematiche fino allora relega-
te alla periferia dell’architettura. Questo gesto configura il momento conclusivo delle esperien-
ze del movimento moderno che si scoprono ormai compiute, ma inaugura, anche in ltalia, un
nuovo approccio alla progettazione architettonica che, a partire dall’esigenza di riflettere sui
suoi contenuti espressivi e conoscitivi, tende a rivalutare, fuori da facili retoriche, il processo for-
malizzante ed a ribadire il valore autonomo del progetto architettonico in analogia con le arti
figurative. L'importante crisi non solo espressiva ma anche professionale dell’architettura di que-
gli anni pone il problema del luogo che occupa, ed & in grado di occupare, oggi nell'architettura
del reale, le alternative che essa pud offrire. La straordinarieta degli studi condotti di quel
momento risiedono nelle nuove modalita di pensare all'architettura al superamento di morali-
smi e di finte esigenze, che raggiunsero una felice sospensione, una vera e propria forza, una con-
creta cultura autoctona, un contaminato e concitato colloquio continuo con l'intero sistema
delle arti. Ma la centralita rossiana nel dibattito nazionale e internazionale, diventa eclatante con
la*“invenzione™ della “sua” Triennale del 1973, dedicata all'architettura razionale. Essa costitui una
sorta di internazionalizzazione di un problema tutto interno alla cultura architettonica italiana,
che era il problema della definizione di una dimensione teorica del progetto compiuta a partire
dalla rilettura della migliore tradizione razionalista europea. | materiali esposti in quella
Triennale, per la maggio parte costituiti da progetti e pochissime cose realizzate, alludevano ad
una dimensione teorica del progetto, anzi si rileggeva in loro una formazione che era il sintomo
di una necessita di rispondere all'eclissi del progetto. Il dibattito svolto all'interno di questa
Triennale si presenta come momento in cui esigenze e programmi sono enunciati, senza essere
sintetizzati. Da un lato, infatti, nelle dichiarazioni di Aldo Rossi, che introduce il catalogo della
mostra, sembra leggersi una sorta di differimento del giudizio critico, dall'altro, attraverso un’an-
tologia di scritti, fra i quali un intervento di Ernesto Nathan Rogers del 1958, si tenta di uscire
dalla logica da “accademia” dell'architettura contemporanea. Questo scritto & straordinario
nelle sue “verita divinatorie”, in particolare si postula I'identita di arte/architettura, mentre si
teorizza il valore conoscitivo ed espressivo dell'architettura stessa che viene definita come
“...sublimizzazione delle necessita della vita: & I'arte che definisce, nello spazio, il tempo. La nostra aspi-
razione € pil alta: noi crediamo che non basti all'architetto il costruire, ma sentiamo il bisogno di dire,
di esprimere, con la sintesi del’opera nostra, oltre che la vita contingente, il pensiero e il carattere del-
I'epoca attuale, ” (E. N. Rogers, “Esperienza dellarchitettura”, 1958 in Architettura razionale, Milano
1973). Intorno alle teorizzazioni di Rogers, alle interpretazioni di Ezio Bonfanti, si raccoglieran-
no le contemporanee ricerche architettoniche di Aldo Rossi, Giorgio Grassi e, parallelamente,
di alcuni pit giovani architetti di area lombarda tra i quali, Arduino Cantafora, Massimo Scolari,
Massimo Fortis, Antonio Monestiroli, Daniele Vitale. Ma la formazione degli architetti di quel
periodo deve anche attraversare le “terroristiche” revisioni critiche di Manfredo Tafuri, citeré ad
esempio solo “Progetto e Utopia™ del 1973, in cui gli architetti erano invitati a riflettere sull'inef-
fettualita del progetto e a tenere, se avessero ancora conservato “il vizio progettuale”, i loro
progetti chiusi nel cassetto. In controtendenza c’era invece qualcuno, come Aldo Rossi e non lui
soltanto in ambito milanese, o Franco Purini e pochi altri in ambito romano, che lavoravano per
restituire propositivita e concentrazione teorica al progetto, ripensato proprio a partire dalla
propria carica prefigurativa. Ecco allora che non si trattava di pensare alle belle forme, alle paso-
liniane “belle bandiere”. Sono quelli gli anni in cui la dialettica hegeliana, dominante il pensiero
moderno, si trova a doversi misurare con il pensiero di F. Nietzsche e dunque con I'impossibi-
lita di porre e presupporre un procedere lineare delle cose, che investe, inevitabilmente, anche
il “fare architettura”. La dove si riteneva possibile uno sviluppo sostanzialmente progressivo del-
I'architettura, della societa, dell’arte ed un’evoluzione si scopre attraverso L.Wittgenstein, il valo-
re assolutamente convenzionale del linguaggio, corpo e ragione scoprono il loro conflitto e il
loro corrispondersi nell'instabile linea che li separa. La rappresentazione architettonica del reale
non pud allora che presentarsi frammentata, mentre la tensione verso il simbolo sembra esor-
cizzare il pericolo della tautologia. Forme, fenomeni ed espressioni eterogenee coesistono in una
continua messa in crisi.



Per Aldo Rossi

Dieci anni dopo

Testimonianze degli amici, opere e progetti dal 1964 al 1997
REGESTO DELLE OPERE IN MOSTRA

1962

Cuneo, concorso per il monumento alla Resistenza

(con Luca Meda, Gianugo Polesello)

Planimetria, s.d.

Matita, inchiostro di china e retino colorato su carta da lucido
57 x 60 cm

1965

Segrate, Milano, piazza del Municipio e monumento alla Resistenza
Planivolumetria, 1965

Matita colorata, inchiostro di china su cartoncino

52x 10 ecm

1971-1976

Modena, cimitero di San Cataldo

(con Gianni Braghieri)

Planivolumetria, s.d.

Copia eliografica, collage, inchiostro di china, caffé, pastelli su carta
65 x B8 cm

1975

Setubal, Portogallo, concorso per un'unita residenziale
Prospetto, s.d.

Inchiostro di china, penna rossa su carta

22 x 28 cm

1976

“La citta analoga", progetto utopico esposto alla Biennale di Venezia
(con Eraldo Consolascio, Bruno Reichlin, Fabio Reinhart)

La citta analoga, 1976

Copia su carta

60 x 47 cm

1977

Roma Interrotta. Ricostruzione delle Terme Antoniniane e
dell'antico acquedotto

(con Max Bosshard, Gianni Braghieri, Arduine Cantafora,

Paul Kalzberger)

Planivalumetria, pianta, prospettiva, 1977

Collage, copia, inchiostro di china seppia, pastello bianco, acquerello
su carta da lucido

91 x 137 cm

Chieti, progetto per una casa dello studente
(con Gianni Braghieri, Arduino Cantafora)
Sezione prospettica e prospettive, 1977

Copia eliografica, collage, caffé, pastelli su carta
85 x 54 cm

1979-1981

Venezia, Teatro del Mondo
Sezioni, 1979

Incisione su cartoncino
65 x 8l cm

1980

Venezia, progetto per Cannaregio Ovest
Prospetto, s.d.

Copia eliografica e pastelli colorati su cartoncino
65 x 101 cm

1982

Perugia, edifici pubblici, teatro e fontana per I'area di Fontivegge
(con Giovanni Merighi, Aldo Spirito, Berselli e Merighi ingg. Srl)
Prospetto del teatrino, schizzo di pianta e dell’assonometria

del teatrino, s.d.

Penna e matite colorate su cartoncino

21 x 16 cm

Modello ligneo del teatro e della fontana, s.d.

Colore rosso su legno e ottone

21 x 20 x 87 cm

Milano, progetto per il nuovo Palazzo dei Congressi
Sezione e veduta dall'alto, 1982

Tempera bianca e matita su masolite

100 x 70 cm

1983-1984

Genova, Teatro “Carlo Felice”

(con Ignazio Gardella, Fabio Reinhart, Angelo Sibilla)
Prospettiva, 1984

Matita, matita colorata, copia eliografica, caffé su carta
69 x 110 ecm



1984

Buenos Aires, progetto per una torre

Prospettiva, 1984

Copia, inchiostro di china, pennarelli, pastelli su carta
42 x 30 cm

1985-1987

Torino, palazzo d'uffici “Casa Aurora” e nuova sede GFT

Teatrum Sabaudice, viste e prospetti, | 985

Copia eliografica, collage, inchiostro di china, caffé, pastelli colorati
su carta

9l x 67 cm

1985

Venezia, Biennale, allestimento

Prospettiva del portale d’ingresso, estate 1985
Acquerello, copia, penna su carta

37 x 26 cm

1986

Borgoricco, Padova, Nuovo municipio
Assonometria, s.d.

Matita su carta

30x 42 cm

Milano, concorso per I'area della Bicocca

(con Morris Adjmi)

Prospettiva, 1986

Copia, pennarelli, matita nera e bianchetto su carta
42 x29 cm

1987

Marburg, progetto per un museo

Disegno di studio, s.d.

Inchiostro di china su cartoncino

27 x 25 cm

Modello del museo, s.d.

Copia, acquerello, collage su legno e cartoncino
44 x 4] x 4] cm

Fukuoka, complesso alberghiero e ristorante

Planimetria, 5 maggio 1987

Copia, inchiostro di china, matita, pennarello rosa su carta
30 x 42 cm

Maodello dellalbergo, s.d.

Legno, polistirolo, carta da parati

68 x 96 x |12 cm

Istanbul, concorso per la piazza di Uskudar
Vista prospettica, prospettiva dall'alto, s. d.
Matita e pennarelli colorati su carta da lucido
82 x 110 cm

1988

Parma, centro Commerciale “Torri"

Prospettiva e assonometria, 10 settembre 1988

Inchiostro di china, pennarello nero, pastelli colorati su carta
30 x 42 cm

Monte Pocono, Pennsylvania, case unifamiliari
Prospetto, maggio 1988

Copia e acquerelli colorati su carta

30 x 42 cm

Milano, Monumento a Sandro Pertini in piazzetta Croce Rossa
Pianta e assonometria, 8 maggio 1988

Inchiostro di china su carta velina gialla

45 x 31 em

L'Aia, Progetto del piano particolareggiato per un complesso
residenziale e di uffici sull'area di Schlachthuis

(con U. Barbieri, M. Scheurer, R. Schutte)

Assonometria, 1988

Copia su cartoncino

50 x 70 cm

Parigi, progetto per un hotel della Walt Disney
Assonometria, 25 novembre 1988

Copia, penna, pennarello, pastelli colorati su carta
42 x 30 cm

1988-1989

Berlino, concorso per il museo storico della Germania
Prospetto, 8 luglio 1989

Copia, collage, inchiostro di china, acquerelli e pastelli colorati su
carta

82 x 242 cm

Modello del complesso, s.d.

Legno, vetro, metallo, plastica, garza, rame, ottone, bonsai secco
35x 135 x 135 cm
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1989

Milano, progetto per il Palazzo dello Sport

Disegni di studio con panorami milanesi, prospetto, assonometria,
schizzi, s.d.

Collage, copia, inchiostro di china, pennarello su carta

90 x 121 em

Milano, progetto per un palazzo di uffici, polo Linate - Montecity
Prospetto, 1989

Copia b/n, tempere, acquerelli e pastelli su carta

18 x 48 cm

Milano, ampliamento per il cimitero di Ponte Sesto a Rozzano
Studio per il cimitero di Rozzano, prospettiva, 1989

Acquerelli, copia, penna, tempera bianca su carta

30 x 42 cm

Milano, concorso per la nuova biblioteca civica a Seregno

Prospetto laterale, prospettive dell'interno assonometria, planivolumetria,
1989

Copia su carta da spolvero

30 x40 cm

Taranto, progetto di un villaggio turistico a Castellaneta Mare
Prospettiva dell'albergo, s.d.

Penna su carta patinata

28 x 22 cm

1990

Venezia, concorso per il Palazzo del Cinema al Lido
Sezione longitudinale, 1990

Copia, acquerelli, pastelli, pennarelli colorati su carta
87 x 276 cm

Berlino, Concorso per la risistemazione di Leipzigerplazt e
Leipzigerstrasse

Assonometria, pianta, prospettiva dall'alto, Novembre 1990
Matita, inchiostro di china, pennarelli, acquerelli colorati

su cartoncino

143 x 120 cm

Maastricht, nuova sede del Bonnefantenmuseum
Planimetria, s.d.

Acquerelli, pastello rosso e matita su cartoncino
22 x 15 em

Prospetto, s.d.

Acquerelli e matita su cartoncino

22 x |15 em

Londra, progetto di edifici per uffici a Canary Wharf in Dockland's
District

Assonometria, 13 gennaio 1990

Copia b / n, matita, pastelli e pennarelli colorati su carta

38 x 49 cm

1991

Bari, progetto per il nuovo Politecnico
Planivelumetria, piante, assonometria, s.d.

Acquerello, inchiostro di china, pastelli su cartoncino
59 x 83 cm

Kuala Lumpur, Malesia, concorso per il nuovo centro direzionale "Il
Castello™

Prospetto, prospettiva, s.d.

Matita, matite colorate su carta da lucido

79 x 79 cm

Orlando, Florida, complesso di uffici per la Disney Development
Company

Assonometria, 1991

Inchiostro di china, penna, pastelli colorati su carta velina gialla
52 x 65 cm

Tokio, progetto per la “Torre del Sole” a Chiba City

(con Toyota Horiguchi)

Prospettiva e stralcio di pianta, 1991

Copia, inchiostro di china, pennarelli e acquerelli colorati su car-
toncino

122 x 84 cm

1992

Berlino, edificio residenziale e a uffici in Schutzenstrasse
Prospetto, s.d.

Acquerello, copia, matita, pastelli su carta

71 x 196 cm

Terni, progetto per un edificio residenziale e commerciale
Prospettiva, Aprile 1992

Inchiostro di china, pastelli su carta

30 x 42 cm

Washington, Cancelleria dell'Ambasciata d'ltalia
Assonometria, prospettiva, pianta, prospetti, 30 luglio 1992
Acquerelli, collage, inchiostro di china su cartoncino
88 x 135 cm



1995

San Giovanni Valdarno, progetto per il nuovo municipio
Prospetto, assonometria, prospettiva, s.d.

Inchiostro di china, matita colorata su carta

30 x 42 cm

Stoccolma, progetto della torre di controllo dell'aeroporto
Prospetto, |8 gennaio 1995

Copia su cartoncino

140 x 60 cm

1997

Venezia, ricostruzione del teatro “La Fenice”

Sezione longitudinale, s.d.

Inchiostro di china, acquerello, tempere colorate su cartoncino
71 x 274 cm

Verona, progetto di un nuovo padiglione espositivo e sistemazione
del piazzale alla Fiera

Assonometria, s.d.

Inchiostro di china e acquerelli colorati su carta

48 x 128 cm

Aldo Rossi, architetto e teorico dell’architettura, nasce a
Milano nel 1931, dove si laurea nel 1959. Formatosi
professionalmente all'interno degli studi di Ignazio Gardella e
Marco Zanuso, collabora, ancora studente, alla redazione della
rivista “Casabella-continuita” e ai periodici “Societa” e "I
Contemporaneo". Dal 1963 ¢ assistente di Ludovico Quaroni
presso la scuola di urbanistica di Arezzo e di Carlo Aymonino
presso I'lstituto di Architettura di Venezia. Successivamente
insegna al Politecnico di Milano, al Politecnico federale di
Zurigo, all'lstituto Universitario di Architettura diVenezia e in
diverse Universita negli Stati Uniti. Dal 1979 & Accademico di
San Luca, Progetta e realizza importanti opere, in ltalia, Europa,
Giappone e Stati Uniti. Direttore della sezione internazionale
di architettura alla Triennale di Milano nel 1973 e della sezione
architettura della Biennale di Venezia del 1983, cura, in quegli
anni,importanti mostre. Numerose anche le personali dedicate
alla sua opera, tra cui quelle di Torino e di Mosca, I'antologica
al museo diYork e al Riba di Londra,a Madrid e a villa Farsetti
per la Biennale di Venezia.Tra i riconoscimenti attribuitigli il
Pritzker Prize nel 1990, I'AIA Honor Award nel 1991, il
Jefferson Memorial Award nel 1992, la nomina a membro
onorario dell’American Academy of Arts and Letters di New
York nel 1996 e il Premio speciale Cultura per il settore
“Architettura e Design" della Presidenza del Consiglio dei
Ministri nel 1997, anno della sua scomparsa. Oltre al celebre
L'architettura della citta, del 1966, ha pubblicato, nel 1981,
Autobiografia scientifica, anticipato in America dall'edizione
voluta da Peter Eisenman. | due libri sono considerati, per
importanza e riverberazione culturale, tra i testi fondamentali
per la comprensione della storia dell'architettura del secondo
Novecento.
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