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Franco Pierluisi, :
I'architettura immagina
la Storia

Vincenzo D‘Alba, Francesco Maggiore

Una mostra in due tappe, presentata in
successione rispettivamente a Staletti,

in provincia di Catanzaro, e a Reggio
Calabria, rende omaggio alla figura
dell’architetto Franco Pierluisi. Curata
da Francesco Moschini per A.A.M.
Architettura Arte Moderna e promossa
dal Comitato Scientifico del

6° Laboratorio Internazionale di
Architettura composto dai docenti
Ottavio Amaro, Gianfranco Neri e Laura
Thermes, rappresenta un‘importante
occasione per rileggere la poetica di
questo autore, tra i fondatori del gruppo
G.R.A.U. (Gruppo Romano Architetti
Urbanisti), forse ancora poco indagata
dalla storiografia architettonica.
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Francesco Moschini, con
un’accurata selezione di progetti
e disegni, sobriamente presentati
nell’allestimento realizzato

da Laura Marino e Marina
Tornatora, offre un percorso
antologico dell’opera di Franco
Pierluisi, evidenziandone tanto
le qualita progettuali quanto le
valenze grafiche. La mostra alla
Facolta di Architettura di Reggio
Calabria, dove lo stesso Pierluisi
e stato docente di Composizione
Architettonica, seque a distanza
di poco tempo quella tenuta
presso il Palazzo Aracri di
Staletti. Nella seconda tappa
espositiva, ulteriori e inedite
opere appartenenti all’archivio

Allestimento della mostra su Franco Pierluisi tenuta presso il Palazzo

Aracri di Staletti

della A.A.M. Architettura Arte
Moderna, si sono aggiunte a
completamento dell’excursus
artistico e architettonico
dell’autore, condiviso negli
anni con Gabriella Colucci.
Entrambe le mostre “Omaggio
a Pierluisi” presentano opere
originali che si danno come
occasione di riflessione non solo
dell'intera vicenda progettuale
dell’architetto, ma anche del
complesso scenario poetico che
egli ha condiviso con il G.R.A.U.
Non si pud giungere, infatti,
alla comprensione dell'opera

di Pierluisi senza aver prima
tentato una descrizione o, per
meglio dire, una storicizzazione

del lavoro compiuto dal

gruppo G.R.A.U. al quale egli

ha aderito per quasi vent'anni.
La dimensione orchestrale in

cui questo gruppo, formatosi a
Roma nel 1964 e composto da
quattordici architetti (A. Anselmi,
P. Chiatante, G. Colucci, A. Di
Noto, P. Eroli, F. Genovese, R.
Mariotti, M. Martini, G. Milani, F.
Montuori, P. Nicolosi, G. Patrizi,
F. Pierluisi, C. Placidi), ha agito

e di per se sintomatica di uno
spirito di ricerca collettiva portato
avanti in contrapposizione ad
una semplicistica individualita
della professione e del mestiere.
Questo coacervo di personalita
non ha infatti inibito né frenato



la volonta di lasciare una
dichiarazione architettonica
teorica e progettuale: al contrario
il “gruppo” ha rappresentato
una palestra formativa per

la costruzione delle singole
individualita che, una volta fuori
dalla comune identificazione,
hanno espresso altrettanto
chiaramente il loro contributo.
La sigla di riconoscimento ha
rappresentato tanto un valore
aggiunto quanto un modo
discriminatorio, soprattutto

agli inizi della loro poetica.

E la definizione "romana” a
richiamare I'attenzione, ma anche
la critica, verso una dimensione
“locale” e "provinciale”. Una
volta fuori dalla dialettica

del moderno, dalle sue

inerzie antistoricistiche, ecco i
connotati negativi farsi punto

di forza, la “romanita” acquisire
finalmente i suoi controversi
attributi storici: la volonta di
dialogo e di identificazione

col passato e |'inesorabile
immagine della rovina. Sarebbe
pleonastica la legittimazione
dell’atteggiamento di “ascolto”
attraverso le vicende dei
numerosi architetti per cui
Roma ha rappresentato la fonte
e il riferimento. Ma uno fra
tutti, Louis Kahn, & forse il piu
discusso e problematico esempio
dell’architettura contemporanea
e il pit immediato rimando per
le vicende del G.R.A.U. Cosi come
per Kahn, anche per il gruppo
romano, Roma e la storia hanno
finito per essere i loro comuni
atti di accusa rivoltigli da una
critica ansiosa di essere profetica.
Se formalmente le opere sono
percorse dalla tradizione e

dalla convenzione archeologica,
concettualmente ne appaiono
distanti seppure all‘interno di
un comune misticismo. Kahn ne
ricava una visione esistenzialistica
dell’architettura, quando si
chiede "che cosa vuole essere
un edificio”; mentre il gruppo
G.R.A.U,, dopo il bisogno di
“consapevolezza” storica, porta
alle estreme conseguenze la
propria capacita di astrazione
geometrica. In questa maniera
si apre per il gruppo romano
una nuova strada in cui |I’"amore
per gli inizi" coincide con la
rappresentazione della fine.
Non & una fine premeditata da
presupposti teorici o ideologici,
essa al contrario é riscontrabile
nelle forme architettoniche

che, ridotte a icone, fermano il
passato. Queste, nelle sembianze
di storicistiche geometrie,
svelano il proprio rapporto con
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Franco Pierluisi, "Autoritratto”, 1983, tecnica mista su carta, 76x58 cm

la storia. Se per Kahn il rapporto
e soprattutto dialogo, per il
G.R.A.U. é citazione, ovvero

una continuata alienazione

che cancella ogni genealogia e
ogni morale del “riferimento”,
tendendo cosi ad “una
architettura come arte”. Galvano
Della Volpe si trova quindi ad
incarnare |'aspirazione filosofica,
teosofica e politica del gruppo.
"La critica del gusto”, con il
capitolo dedicato a “La questione
cruciale dell’architettura
moderna” e il volume su “Eckhart
o della filosofia mistica”,
chiariscono la posizione culturale
compresa nelle sfaccettature di
una critica e lettura marxiste. Un
neoplatonismo di ascendenza
cristiana sembra dettare una
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costruzione dello spazio in cui
narrazione e comunicazione
vengono pronunciate in forme
pure, evitando la retorica
postmoderna. Il "silenzio”

di Louis Kahn o piuttosto
un‘architettura “senza parole
e fredda”, che Aldo Rossi
deduce dalle liriche di Hélderlin,
costituiscono, in effetti, il filo
conduttore di una ricerca piu
generale che interessa molte
architetture italiane di quel
periodo. L'elogio di cid che
I'architettura nasconde & un
passo obbligato quando la
matrice di riferimento e la
Storia: proprio attraverso questa
forma di segreto F. Pierluisi ha
“ripristinato con efficacia la
definizione cristiana medievale
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di hortus mirabilis, una citta da
‘ritrovare’ e da ‘continuare’” (P.
Portoghesi). Isti mirant stella,
questi sguardi puntati verso |'alto
diventano sia I'immagine retorica
di un modo poetico e illusorio
d’intendere I'architettura, che il
titolo del libro che raccoglie in
maniera pit completa quindici
anni di progetti e contributi
teorici del gruppo G.R.A.U.: dalle
prime esperienze del 1964 con

il “Concorso per il monumento
allo scugnizzo delle Quattro
Giornate di Napoli” di G.
Colucci, M. Martini e F. Pierluisi
fino all'allestimento all'interno
della “Strada Novissima” per

la | Biennale di Architettura di
Venezia. Da questa occasione in
poi “la presenza del passato”
come “archeologia del presente”
diventa un pronunciamento
sempre piu ideologico contro
I'ideclogia del Movimento
Moderno. Il libro, uno di

una lunga serie dedicata ai
protagonisti dell’architettura,
appartenente alla collana “Citta
e Progetto” diretta da Francesco
Moschini, rappresenta, oltre

che una ricostruzione generale

e classificatoria dell’opera del
G.R.A.U., il punto limite della
convergenza dei quattordici
architetti che, dagli anni
Ottanta in poi, continuano
individualmente la propria
ricerca. Questa é singolarmente
e ulteriormente analizzata

da Moschini con i cataloghi
monografici promossi dalla
A.A.M. Architettura Arte
Moderna nella collana “Progetto/
Dettaglio” per le edizioni Kappa,
da cui emergono le diverse cifre
stilistiche dell'”architettura
disegnata”. Quest'ultimo
aspetto, ormai tradizionale per
|a storia della A.A.M., continua
a rappresentare |'ultimo
tentativo di mediazione grafica
e manualistica, tra la concezione
teorica del progetto e la sua
potenziale realizzazione.

A partire dai progetti elaborati
sotto la sigla G.R.A.U. & possibile
rintracciare una continuita nelle
diverse opere. Gia Casa Ceracchi
(G. Colucci, F. Pierluisi) del 1965
mostra contemporaneamente

la conflittualita e la capacita

di insediarsi nel territorio
suburbano. Una monumentalita
compresa tra un razionalismo
trasognato e una tensione
medievaleggiante si risolve
apoditticamente nella simmetrica
scomposizione dei volumi. Nelle
Case Pistilli e Palombelli (G.
Colucci, F. Pierluisi) del 1966,

il dialogo col passato si fa piu
loquace; ancora una volta
un'alienata geometria costruisce
le facciate e le planimetrie delle
case, mentre una costante rottura
semantica rende vivace l'intera
operazione. In Casa Moroni a Cori
(F. Pierluisi) dello stesso anno,

piu rilassato appare il furore
geometrico, un parallelepipedo e
due ottagoni allungati descrivono
una composizione piu chiara e
bloccata. Nelle successive case
realizzate soprattutto a Cori,

in provincia di Latina, tanto da
poter definire questa una “citta
d’autore”, si pud notare come

i temi progettuali si siano ogni
volta rimescolati negando una
lettura basata sul perfezionismo
del proprio linguaggio,
invocando semmai, ogni volta,
I'invenzione di una architettura

compresa nell’ambiguita di un
discorso autoriale sia esso legato
alla geometria, alla storia e al
disegno.

Proprio a questi tre “luoghi”
concettuali sembra appartenere
il nuovo cimitero di Nizza
(1982-'86), che rappresenta
I'apice e la sintesi della ricerca

di Pierluisi e piu in generale

del G.R.A.U.; qui il gruppo
(composto da P. Chiatante, G.
Colucci, R. Mariotti e F. Pierluisi)
codifica un linguaggio in cui la
contaminazione diviene assoluta.
Vengono portate alla luce le
metafore piu penetranti sulla
archeologia della citta: il sulcus
primigenius diventa il recinto
stellare atto ad esorcizzare
I'incapacita di nuovi insediamenti
e il trilite e restituito nella sua
dimensione arcaica e figurativa.

Franco Pierluisi, “Per Francesco Moschini, la tessera mancante del tuo mosaico (con
affetto”, 1989, penna su carta, 49x46 cm




Lintero complesso, costretto
nello stereotipo dello scavo,

si identifica con le operazioni
primitive del costruire. Il
cimitero appare quindi come
disseppellimento della citta. |
prospetti, affiorando come ruderi
e presto smascherati dalla loro
bidimensionalita, dichiarano
I'effimera, ma sedimentata,
esistenza. La medesima vocazione
scenografica & rinvenibile

nel cimitero di Parabita (A.
Anselmi, P. Chiatante) in cui si fa
evidente l'inestricabile comune
denominatore del G.R.A.U.
dettato dalla indissolubile
metafora della geometria. Ancora
una volta “l'eroica citazione”
corrisponde ad una altrettanta
“eroica astrazione” sottesa

tra Moderno e superamento
del Moderno, tra “Isti mirant
stella” e “Isti mirant terra”.

La forte corrispondenza tra la
citta dei morti e il monumento,
nella primitiva ed etimologica
concezione loosiana, comporta
I'abbandono di una “moderna”
teorizzazione e deriva
antropometrica. Si avvalora
cosi I'espressione di una forma
emotiva, piu liberatoria, rispetto
al meccanicismo speculativo e
funzionale in cui & costretta o
intesa I'attuale forma urbana.
Di conseguenza puo avvenire
una costruzione del paesaggio
come a Nizza e a Parabita,
appunto, dove l'architettura
diventa “presenza” e informa
della capacita di interferire

con la natura in una appartata
simbiosi. L'artificio della memoria,
I'economia del lutto sono tanto
rispettate quanto contraddette
da una evidente messa in scena
e teatralita della morte. Eppure
non vi & la retorica esigenza di
esorcizzare la fine ricostruendo
una vera citta; infatti, nella
loro planimetria, entrambi i
cimiteri si mostrano nel conciso
risultato formale geometrico e
forse anche surreale, ma chiuso
e poco avvezzo ad una pluralita
altrimenti necessaria alla citta
dei vivi. Pierluisi scrive infatti

in riferimento alla “necropole”
di Nizza: "Il tema del Cimitero
monumentale puo caricarsi di
procedimenti linguistici per una
‘Architettura di sistemi’ anziché
‘di oggetti’, puo, in altri termini,
testimoniare la possibilita

di una sperimentazione
progettuale unitaria, in piena
crisi e rinuncia - pratica se non
teorica e certo piu in Italia

che altrove - all’'elaborazione
di metodologie riunificanti

atte alla riconfigurazione di
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Franco Pierluisi, "Archivio di Stato di Firenze”, 1978, 6 incisioni (acquaforte e

acquatinta), 120x164 cm

insiemi urbani significativi ed

in generale alla ricostruzione di
una forma urbana”. In questa
dichiarazione si puo rintracciare
|"attenzione di Pierluisi verso
un’architettura come linguaggio
e quindi una vocazione a
teorizzare e codificare il proprio
operato. L'“Architettura di
sistemi” anziché “di oggetti”
mira a sostituire il volume
lecorbuseriano e il frammento
della modernita alla spazialita
kahniana, ovvero ad un discorso
pit “organico” in grado di
esaltare anche la piu storica
continuita tra le parti. Infine
nella volonta di “riunificare”

e “riconfigurare”, seppure
attraverso nuove metodologie,
una nuova e significativa forma
urbis, appare dapprima evidente
la presa di distanza da un
funzionalismo meccanicistico e
poi una “nostalgica” apertura
verso un’'ortodossia progettuale
in grado di farsi carico del
patrimonio “passato”. Il cimitero
diventa allora I'occasione per
elaborare significativamente, ma
anche metaforicamente, questo
patrimonio allo scopo di costruire
o intendere profeticamente una
nuova citta. “Anche in questo
senso — scrive F. Pierluisi — il

Cimitero ¢ il luogo dove piu si
mantiene un‘aura simbolica,
dove le “parole nel vuoto”
dell’architettura possono ancora
risuonare”.

In questo dedalo architettonico
il filo conduttore della
contaminatio e rappresentato
dall’ironia di un epilogo
archeologico ed escatologico
risultato di una operazione piu
vasta condotta senza gerarchie
tra la metafora della storia e la
metafora dell'architettura.

Tutte le immagini sono di A.A.M.
Architettura Arte Moderna Roma

Vincenzo D’Alba
Architetto in Roma
vincenzo.d.alba@tiscali.it

Francesco Maggiore
Ingegnere in Bari
francescomaggiore@hotmail.com

75



	Untitled-1
	Untitled-2
	Untitled-3
	Untitled-4
	Untitled-5

