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ALpo ROSSI

Accademia di San Luca, Roma

ieci anni dopo la scomparsa dell'architetto Aldo
D Rossi, I'Accademia Nazionale di San Luca, in colla-

borazione con il MiBAC e il Comune di Roma, ne
commemora la figura e la poetica attraverso un’esposi-
zione antologica di disegni, modelli e progetti, scelti all'in-
terno delle collezioni DARC-MAXXI. La mostra, ideata e
curata da Francesco Moschini con il coordinamento di
Valentina Ricciuti, € promossa dal Presidente dell’Acca-
demia di San Luca, Guido Canella, insieme a Carlo Aymo-
nino e Paolo Portoghesi, con l'intento di ricordare uno tra
i maggiori architetti e teorici dell’architettura italiana del
secondo novecento. Litinerario progettuale di A. Rossi &
presentato attraverso un‘accurata selezione di schizzi, di
disegni e modelli che, pur ripercorrendo rapidamente ol-
tre trent'anni di attivita, hanno il merito di restituire una
panoramica esaustiva del pensiero e della visione archi-
tettonica rossiana. Mediante venti “autentiche testimo-
nianze”, richieste appositamente da Francesco Moschini
a personalita della cultura nazionale ed internazionale,
possibile inoltre ricostruire la ricerca di Aldo Rossi in una
chiave pili intima e privata. Questi contributi, che voglio-
no riallacciarsi alla sontuosa tradizione ottocentesca del
liber amicorum, sono rilasciati da personaggi legati ad A.
Rossi da affinita elettive e professionali, tra i nomi pre-
senti nella brochure realizzata dall’editore Gangemi: T.
Ando, C. Aymonino, G. Basilico, G. Braghieri, M. Brusatin,
G. Canella, A. Cantafora, G. Ciucci, P. Eisenman, H. Kol-
lhoff, R. Moneo, F. Moschini, P. Portoghesi, F. Purini, F.
Reinhart, A, Siza, G. Vazquez Consuegra.
L'operazione condotta da Francesco Moschini ha I'obiet-
tivo di ricollocare I'identita e la centralita di Aldo Rossi al-
I'interno di una dimensione “italiana”, sottraendolo dalla
logica contemporanea di Archistar. La mostra traduce
questo intento all'interno di uno spazio espositivo, abil-
mente allestito dagli architetti Roberto lanigro e Valentina
Ricciuti (Medir_architetti), nell’Accademia di San Luca a
Roma: I'allestimento presenta in due ambienti distinti cir-
ca 50 disegni e 6 modelli lignei, realizzati tra il 1964 e il
1997. La suddivisione del materiale esposto, compiuta a
seconda dell'appartenenza dei progetti ad un ambito ita-
liano o internazionale, intende sottolineare i luoghi in cui
I'architetto ha operato e quindi le diverse tematiche svi-
luppate in rapporto a questi. Lo spazio che definisce I'in-
gresso é allestito in maniera tale da far ricordare |'acco-
stamento osteologico dei setti murari dell’edificio al Gal-
laratese o del Cimitero di Modena; la memaoria architetto-
nica di questa serie di elementi, contemporaneamente, fa
da cerniera alle diverse e distanti “geografie” delle due
sale. Le ombre che si dipartono dai setti, che sono in
realta costituite dalle testimonianze scritte, sono un’allu-
sione a quella forte componente chiaroscurale, caratteri-
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stica dell'architecture des ombres di E. L. Boullée, cara
ad Aldo Rossi. La sala “Italia” e la sala dei “Continenti”
segnano, quindi, un ricercato parallelismo con la partitu-
ra dell'affresco della vicina chiesa di Sant’lgnazio da
Loyola che traduce e personifica in un trompe-I'oeil la
dialettica tra | continenti.

La mostra all’Accademia di San Luca sembra inoltre chiu-
dere il cerchio di un discorso iniziato gia nel 1979, quan-
do F. Moschini per A.A.M. Architettura Arte Moderna cu-
ra la prima mostra a Roma di A. Rossi: in quell'occasione
I'esposizione e il relativo catalogo, editato in numerose
lingue, contribuiscono a legittimare I'opera del Maestro,
soprattutto in rapporto al “disegno di architettura”. Pro-
prio questa dimensione grafica si fa pit facilmente depo-
sitaria delle inquietudini dell'architetto; in alcuni eloquen-
ti titoli di disegni come “Ora tutto questo e perduto”,
“l'architettura sepolta” e “Larchitettura assassinata”,
sono pit immediatamente leggibili tanto lo sconforto
guanto le passioni che governano il mestiere. La nostal-
gia che traspare non e altro che l'allusione a un tempo
perduto, a un tempo in cui gli architetti avendo sentito
I'invecchiamento della lingua, il peso della storia di mi-
gliaia di anni, ne hanno restituito un quadro, almeno in ap-
parenza, pieno di emancipazione, ostinatamente liberato-
rio ma, nello stesso tempo, colmo di angoscia per una
memoria persa programmaticamente e crudelmente. |l
passato e |'archeologia che erano stati la buona coscien- »

w Aldo Rossi, ala espositiva dedicata m progettt itaham (Courtesy A AM  Architettura Arte Moderna Roma)

32- segno




za dell'architettura tornano ad esserlo sotto forme dram-
maticamente denudate, ridotte, nel migliore dei casi, al
semplice valore filologico o moderno. Si tratta allora di ri-
spondere al culto astratto con un pil sincero “miracolo
d'equilibrio”, che G. Ungaretti definisce come I'arte per
eccellenza greco-latina e che lo stesso Le Corbusier au-
spica quando ammonisce: “La lezione di Roma & per i
saggi, coloro che sanno e possono apprezzare, coloro
che possono resistere, che possono controllare. Roma &
la perdizione di coloro che non sanno molto”.

Nella mostra per Aldo Rossi, questa idea dell'“equilibrio”,
da sempre vista nella sua forma meccanicistica, si pre-
senta in tutta la sua laconica stabilita. Le sue architettu-
re, soprattutto se ci si riferisce alla prima stagione com-
prendente il monumento di Segrate (1965), I'unita d'abita-
zione al Gallaratese (1969-70), il Cimitero di Modena
(1971-78), la scuola di Broni (1979, fino al Teatro del Mon-
do (1979), non fanno sospettare una futura ipotesi di cam-
biamento. Avidamente in esse, & conservata una idea di
principio, quasi immutabile, attraverso un ossessivo pia-
cere della ripetizione. Si tratta di un’architettura ritrovata,
dettata da analogie e correspondances con la storia,
“mascherate” da una profonda e rigorosa logica proget-
tuale, in grado di esaltare le pure forme elementari nella
loro matrice simbolica. Un simbolismo la cui origine risie-
de anche nella “necessita autobiografica di espressio-
ne”. Nel teatro Carlo Felice a Genova (1983), che segna il
momento della maturita, tutto sembra invece capovolger-
si: il conciso linguaggio finora adoperato si riempie di una
coralita fatta di riferimenti urbani, I'eccesso di commento
diventa il modo per integrare, non piu astrattamente o
metafisicamente, la memoria della citta all'architettura.
In effetti, la vera preoccupazione di A. Rossi, gia dimo-
strata nel libro “L'architettura della citta” (1966) e d'inten-
dere il luogo urbano come organismo capace di rinnovar-
si mantenendo la propria identita, nonché I'esperienza
umana che nel tempo ha contribuito a modificare il terri-
torio, a compiere il fenomeno della stratificazione e della
sintesi. Bisogna ricordare, a tal proposito, come I'opera
teorica di A. Rossi contragga un debito verso gli inediti
“studi” di Saverio Muratori concepiti come analisi criti-
che e deduttive utili alla pianificazione urbana e alla ride-
finizione del concetto di tipo. Questo spiega come “Lar-
chitettura della citta”, attraverso un discorso umanistico,
si riallacci ad una tradizione trattatistica evitando i pro-
grammi propri delle avanguardie. Grazie al suo apporto
teorico A. Rossi pud cosi essere inscritto in quella che
Vittorio Gregotti definisce la generazione degli architetti
“nati con la penna in mano”. Il linguaggio contraddittorio
che viene fuori dall’'opera di A. Rossi risiede nelle ragioni
profonde che sono alla base della ricerca di “modernita”
del secolo scorso. Basta pensare all'apporto di due archi-
tetti posti all'estremo teorico e temporale come Adolf
Loos e Robert Venturi, rispettivamente con i libri “Parole

al:tnuta QSE QSITIVE

nel vuoto” e “Complessita e contraddizione nell’architet-
tura”, per capire in quale labile cornice culturale puo cir-
coscriversi il novecento e come appaia naturale la pre-
senza di questa “doppia natura” anche all'interno dell'o-
pera di un architetto come A. Rossi. Entrambi fanno della
loro maniera disinibita di indagine, il mezzo per comuni-
care e per risvegliare dal torpore la classe professionale
a cui appartengono. Se con R. Venturi il riferimento e di
natura concettuale e didascalica, con A. Loos invece, e
diretto o addirittura imprescindibile. Tuttavia le ragioni di
una contraddizione non si stemperano nello studio di un
recente passato ma si alimentano consapevolmente nel-
la matrice storica che pit di altre ha introdotto la coinci-
dentia oppositorum come una regola. L'attenzione di A.
Rossi verso il barocco urbano, nella sua forma storica e
nel suo luogo pil rappresentativo, & formalmente riscon-
trabile, infatti, nei disegni e nelle architetture. Evidente-
mente per |'architetto milanese, Roma non rappresenta
certamente quel freno inibitore che invece & per Luigi
Moretti, romano di nascita: “Essere romano vuol dire
qualcosa, come peraltro ogni luogo di nascita non casua-
le significa (...). La malinconia di fondo € insopprimibile e
una altrettanto istintiva ribellione ad essa; la possibilita di
percepire solidamente il mondo esterno e I'ansia di qual-
cosa aldiladiesso(...)". Nonostante la distanza geogra-
fica e anagrafica che li separa entrambi riflettono auto-
biograficamente sulle loro citta natali svelandone i miste-
rio il “mistico disprezzo”. Scrive infatti A. Rossi “0Ogni luo-
go e certamente singolare proprio nella misura in cui pos-
siede sterminate affinita o analogie con altri luoghi”:
sembra esattamente il modo opposto di percepire la stra-
tificazione dei luoghi. Per A. Rossi nato a Milano, Roma
appare una citta in cui le “analogie” prendono il posto
dell'identita e in effetti la lettura che fa delle cose esclu-
de ogni forma di contraddizione. | personaggi, le architet-
ture e le citta possono essere allora accostati nella loro
matrice comune o stridente diversita: Gaudi accanto a
Loos; Wittgenstein con Baudelaire; e ancora le cabine
dell’Elba con le case di Siviglia; il mercato di Rialto e la
Vucciaria di Palermo; ma ancora pit importanti gli acco-
stamenti fisiologici: I'osteologia con I'ospedale di Slavon-
ski Brod o con la Moschea Verde di Bursa. Infine il Teatro
del Mondo: un'opera navale e architettonica che racchiu-
de I'assoluta metafora della vita e del corpo umano come
viaggio e come morte. Qui, come altrove, tutto appare ri-
congiunto senza essere riconciliato. La pretesa dell’ana-
logia “contaminatio di valori e forme”, si trasforma in pro-
fezia mediante quest'alchimia fisiologica e, il parametro
osteologico nella memoria delle Humani Corporis Fabrica
diventa, dopa la morte prematura, uno sguardo retrospet-
tivo che spiega la morte come creazione e quindi un “mo-
rire come morire di parto”.
Vincenzo D'Alba,
Francesco Maggiore
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