l'industria delle costruzioni

RIVISTA TECNICA DELL'ANCE

l.l

H huilil i/

i




108

Allestimento della mostra
su Franco Pierluisi tenuta
presso il Palazzo Aracri

di Staletti

(A.A.M. Architettura Arte
Moderna Roma)

Le astrazioni determinate di Franco Pierluisi

Antonio Labalestra

Secondo Galvano della Volpe la ricerca della con-
traddizione non sempre apparterrebbe in maniera
esclusiva ad un metodo ma, in alcuni casi favore-
voli, puo giungere fino ad assumere la dimensione
di una realta indipendente.

In queste occasioni le astrazioni determinate si con-
figurano come lo strumento gnoseologico piu
adeguato per cogliere |'esatta connotazione stori-
ca e la storica specificita di un'opera.

Tutto cio si offre come calzante interpretazione
della linea su cui & basato l'apparato critico di due
recenti mostre dedicate a Franco Pierluisi e pre-
sentate, in successione, a Palazzo Aracri di Stalletti
e presso la Facolta di Architettura di Reggio Cala-
bria.

Entrambi gli eventi curati da Francesco Moschini
per 'A.A.M. Architettura Arte Moderna e promos-
si dal Comitato scientifico del 6° Laboratorio Inter-
nazionale di Architettura composto da Laura Ther-
mes, Gianfranco Neri e Ottavio Amaro, si presen-
tano come occasione imprescindibile per rivaluta-
re la figura di Franco Pierluisi e, soprattutto, per
chiarire gli esiti della sua personale ricerca nell’am-
bito della cultura architettonica in quel momento
particolarmente impe-
gnata nel tentativo di
declinare, in maniera
dialogica, il rapporto
con la Storia.

La continuita della ri-
cerca di Pierluisi, valu-
tata sia nell’ambito del
lavora svolto all'interno
delle sperimentazioni
del G.R.AAU. sia nella
sua personale coazione
a prediligere il territorio
simbolico, sembra da
sempre ambire ad un
intento di rifondazione
disciplinare in cui appa-
re primario il tentativo
di mettere in risonanza
cultura, politica, teoria
e linguaggio, attraverso

il continuo raffronto di antecedenti e conseguenti.
Il criterio scelto sembrerebbe quello del movimen-
to circolare che va dal concreto all’astratto e da
questo ancora al concreto, come appare in manie-
ra esemplificativa nel polittico costituito da sei in-
cisioni raffiguranti il progetto per I'Archivio di Sta-
to di Firenze.

In questo progetto |'ossessione teorica sembra es-
sere quella della continua messa in tensione delle
parti geometriche il cui ordine logico viene scosta-
to volutamente dalla norma, quasi a volerne son-
dare il limite estremo, fino all’attimo prima in cui
sta per venire meno la sua validita.

Ma prima ancora dei contenuti, prima delle anali-
si e della ricerca degli antecedenti logici che ri-
guarderanno del resto tutta una stagione cultura-
le, nello specifico quella romana, & la sensibilita di
quest‘autore nel saper leggere, fin nelle minime
sfaccettature, le stratificazioni dei luoghi a collo-
carlo un po’ in disparte rispetto alla maggior parte
dei suoi colleghi pit generalmente orientati verso
un approccio di tipo modernista alla disciplina.
Pierluisi si distingue proprio perché sembra essere
uno tra i pil attrezzati per interpretare lo spirito
piu profondo del genius loci e le suggestioni piu
impalpabili e metafisiche della classicita.

Ed e proprio approfondendo il corpus dei progetti
e delle opere selezionate per questa mostra in cor-
so a Reggio Calabria che si configura, con estrema
chiarezza, la scelta dei suoi mezzi espressivi tra i
quali riconosceremo autentiche invarianti, oltre a
una ricerca tesa ad individuare, di volta in volta, i
caratteri specifici di interdipendenza tra arte, sto-
ria e societa.

Negli spazi dell’allestimento curato da Laura Mari-
no e Marina Tornatora sembra, infatti, rivelarsi in
pieno quella contrapposizione tra natura e artificio
che, fin dal suo porsi in maniera non conciliante
con il contesto, rivela la volonta di Pierluisi di dare
“il progetto come luogo della resistenza™!.

La dialettica appare per questo concentrarsi intor-
no alla distinzione-opposizione di parti di un unico
organismo che si configura in momenti diversi:
dapprima presentando determinazioni comuni al
passato, in secondo luogo prendendone le distan-



ze per darne una versione assolutamente persona-
le.

E se le citazioni e i rimandi iconografici sono tutti
confrontabili con quelli dei maestri d'elezione,
Louis Kahn piu di tutti, la dimensione compositiva
attiene piu al processo piranesiano della storia co-
me serbatoio di reperti e dell’architettura come su-
perficie reinventata della storia.

L’analisi storica diviene, in definitiva, il viatico per
la ricerca di un luogo espressivo, autonomo e pri-
vilegiato entro cui, I'astrazione di elementi auto-
sufficienti, permette il transfert che conduce ad un
piano piu costruttivo le ricerche neo-plastiche che
contraddistinguono alcune delle pit meritevoli ri-
cerche contemporanee.

L'analisi di una dimensione espressiva autonoma,
cosi come lo stesso autore sembra dimostrare in
un altro dei disegni in mostraZ, punta tutto su
un’astrazione di elementi autonomi che innesca-
no, attraverso |'operazione di distinzione-opposi-
zione, un processo di sintesi grazie al quale & pos-
sibile definire la produzione progettuale stessa co-
me parte che si contrappone e sovrappone all’in-
dagine storica.

I progetti appaiono, dunque, come “archeologie
artificiali” fatte di frammenti che riescono nell’evo-
care struggenti forme arcaiche pur lasciando intui-
re complicati ed iniziatici impalcati concettuali;
Macchine che spesso emergono dai propri alvei di
scavo per ricomporre le lacerazioni dei luoghi.

A partire dalle case progettate da Pierluisi negli an-
ni sessanta, astrazioni intrise di romanita che con-
sentono di isolare, dal continuum delle formazioni
storiche, elementi ideali capaci di svolgere una
funzione critica verso I'esistente, fino al Nuovo ci-
mitero di Nizza (1982-1986), vera e propria archi-
tecture achevée, 'operazione architettonica sem-
brerebbe limitarsi nel definire Iarea di scavo men-
tre & vero e proprio discorso poetico che, senza
esaurirsi in questa declinazione, riesce ad insinua-
re la nozione di polisenso.

Nel progetto di Nizza e comunque spesso per
quest’autore I'apparizione della forma si rivela co-
me un inno alla fertilita narrativa, per tradursi in
una vera e propria filosofia del linguaggio che
mette in luce il fare architettonico quale risposta
ad un’assenza, fosse anche di significato, “da qui
comincia la possibilita di parola di contro alla man-
canza, su cio si basa il costrutto scampato alla falci-
dia, cosi si dipana la fantasia, cosi dall’oscuro si arri-
va al chiaro”3.

1 F. Moschini, Franco tessera mancante dal tuo
Pierluisi, il progetto come mosaico (con affetto), 1989
luogo della “resistenza”, penna su carta, 49x46 cm.
in Domus n. 740 }G. Perec, La scomparsa,
luglio/agosto 1992, tr. P. Falchetta, Guida
2Franco Pierluisi, Per editori, Napoli, 1995,

Francesco Moschini, la

Franco Pierluisi, “Autoritratto”, 1983, Tecnica mista su carta, cm 76x58.
(A.AM. Architettura Arte Moderna Roma)

franco Pierluisi, “Per Francesco Moschini, la tessera mancante del tuo mosaico (con
affetto)”, 1989, Penna su carta, cm 49x46.
(A.A.M. Architettura Arte Moderna Roma)
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