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Alvaro Siza: una rassicurante e domestica metafisica
di Francesco Moschini

In oltre cinquant'anni di attivitd progettuale l'intero itinerario di Alvaro Siza sembra snodarsi
allinterno di una serrata ricerca di continuitd tematica, metodologica, linguistica e figurativa.
Certo era difficile per un giovane apprendista architetto in formazione, a meta degli anni ‘50
e per di piu in Portogallo, dove gli orizzonti erano limitati dalle contingenze politiche della dit-
tatura salazariana, potersi aprire e confrontarsi con le novitd intemazionali che per quel Paese
erano fistrefte a pochi maestri dell‘architeftura moderna come Alvar Aalto, Le Corbusier o
Frank Lioyd Wright. Per fortuna vi erano maestri autoctoni come Fermnando Tavora che sape-
vano confrapporre all'infernazionalismo piu superficiale un pacato sguardo alla cultura del
luogo sino ad impegnarsi, con il famoso Inquérito, ad una meditata radiografia dell'esisten-
te; a quell'architettura popolare, se non vemacolare, che sola poteva porsi con la sua ricer-
ca dei fondamenti, come antidoto alla ristagnante cultura di una esterofilia disarmante. Non
e escluso che a monte di questa appassionante ricerca ci fossero da una parte I'attenzione
ai valori dell'abitare popolare ereditati dalla straordinaria campagna fotografica della Farm
Security Administration americana che, dopo gli anni della depressione, aveva visto impe-
gnati i migliori fotografi americani come Walker Evans, per citare il piu celebrato, nella cam-
pagna di ricognizione fotografica di quell'abitare domestico delle sterminate campagne
americane e, parallelamente, I'esperienza italiana di Giuseppe Pagano che nel ‘36, per la VI
Triennale di Milano, aveva condotto un‘analoga campagna fotografica alla ricerca di quel
medesimo abitare “senza architetti”. Se questa esperienza tutta italiana ha contribuito a
venare di "populismo” l'intera cultura architettonica del nostro Paese, almeno fino alla con-
clusione dei due settennati del Piano INA CASA, al contrario, in Portogallo, la ricerca di F.
Tavora ha radicato in una autocoscienza metodologica e linguistica almeno le forze pil gio-
vani.

Cio che & straordinario e sorprendente in un maestro come Alvaro Siza, & la sua capacita di
individuazione di risposte in termini architettonici e naturalistici fin dalle sue prime esperienze
progettuali; a far data dalla meta degli anni ‘50, in cui si colloca gia a pieno titolo Iincipit
della sua poetica autoriale, gid chiaramente fissata ed individuabile, dopo I'espressionismo
ancestrale ed arcaicizzante delle primissime prove di Matosinhos che trovano, invece, nei
due progetti per Leca de Palmeira un dispiegamento totale della sua eccezionale capacitd
di rapportarsi al paesaggio e del suo softile e raffinato rapporto con la mobilitd dell‘acqua,
facendo reagire materiali diversi @ complesse figurazioni architettoniche con un paesaggio
durissimo nella sua prorompenza geologica. A questa perentorieta naturalistica egli contrap-
pone da un lato la rudezza da architettura forfificata, stemperata dalla ricerca di leggerezza
se non di una dimensione aereq, in cui convergono piu pacate deflagrazioni che saranno
care a Bruce Goff o a Reima Pietila; dall‘altro Alvaro Siza sembra contrapporre il puro disegno
di quinte architeftoniche in un affioramento da archeologia del presente in bilico tra segno
espressionista e piu controliato rigore minimalista, in cui le forzature dimensionali e gli incastri
alludono ad una visionarietd tra Gordon Craig e Adolphe Appia. Ma se chiare sono le scelte
figurative fin dallinizio, ancora pit evidenti risultano alcune sue scelte metodologiche che lo
accompagneranno nell'intero suo ifinerario progettuale: la scomposizione della spazialita in
nome di una disseminazione di memoria neoplastica; un continuo e teso rapporto con il limi-
te, infeso come limite naturale o limite imposto da softili collimazioni visive e geometriche; il
rapporto con una mantenuta orizzontalitd del progetto fafto continuamente reagire con
I''dea di strato, di sovrapposizione in softile dialeftica tra orizzontale e verticale; infine un con-
finuo sondare l'interazione tra ordine, misura, figura e scarto, tra regola e caso, tra ordine e
disordine apparente. Il tutto € immediatamente esibito, ancora prima della resa progettuale,
prima della promessa di architettura atfraverso i disegni tecnici, dalla straordinarieta dei suoi
appunti in cui sinfeticamente il progetto fa la propria improwvisa apparizione come soluzione
inequivocabile ai problemi posti dal luogo. Un disegno in cui il brulichio del segno sembra per-
seguire I'obiettivo di sfarinamento di quel'eccesso di vocazione progettuale froppo totalizzan-
fe fin dal principio ed in cui la privilegiata veduta dall‘alto, a volo d'uccello, da conto di una
ricercata universalita riassumibile e circoscrivibile nellimmediatezza gestuale di memoria
mendelsohniana. Ma & alla fine degli anni ‘60, attraverso le diverse esperienze maturate col
gruppo SAAL per residenze a basso costo, da Porto a Evora, che piu distesamente la poetica



di Alvaro Siza individua quella propria specifica dimensione di ricercata metafisica domesti-
cq, in cui l'infimismo dell'abitare si coniuga con il carattere urbano in una sobria ricerca di
magnificenza civile pur nel pauperismo dei mezzi impiegati, che troveranno piu distesa e auli-
ca riconfigurazione nelle occasioni olandesi di edilizia sociale degli anni ‘80 quall mirabili rilet-
ture dell‘avventura abitativa delle Siedlungen tedesche e olandesi degli anni Venti. Cerfo,
siamo lontani dall'intimismo dell'unita d'abitazione di Adalberto Libera al quartiere Tuscolano
di Roma e dal suo “cupio dissolvi”, nel caso di Malagueira le quinte urbane, nella loro dimen-
sione osteologica, tendono a riconnettere e a dare ordine alla complessita di un‘urbanizza-
Zione fondata sulla coazione a ripetere. Si presenta come anomalia figurativa, un disegno piu
arficolato, fatto di sorprese alla ricerca di bellezze impreviste, proprio per il loro carattere di
non ricercata necessitd, esoterico omaggio a un maestro segreto come Aris Konstantinidis.
Ma, parallelamente, a questo impegno progettuale pit connotato da esigenze di carattere
sociale Alvaro Siza mette a punto la propria poetica aftraverso piccole architetture che
segneranno, nel corso degli anni, veri e propri nuovi raggiungimenti figurativi in cui man mano
confluiranno i suoi ripensamenti sulla storia, sulla memoria, riflessioni sui Maestri della propria
formazione in una continua rimessa in discussione di ogni possibile sedimentazione figurativa,
mai alla ricerca di un‘avanguardia ad ogni costo, quanto piuttosto di una sempre pitl com-
pleta e complessa risposta alle esigenze del progetto ed ai luoghi in cui si frova ad interveni-
re.

Due episodi come la Banca Pinto & Soffo e la Banca Borges & Irmdo sono indicativi di come
la loro seppur piccola dimensione costituisca un termine di confronto importante per la pro-
pria vocazione urbana, nel loro essere vere e proprie sperimentazioni in vitro in cui la com-
plessit del progetto e I'apparente contrapposizione degli opposti si risolva in una disarmonia
prestabilita fatta di collassi visivi e figurativi, di materiali che si confrontano sino a scontrarsi. La
lezione loosiana della casa sulla Michaeler Plafz di Vienna in quel suo confrapporre la sontuo-
sit dei materiali del basamento alla laconicitd dell’alzato, raffiora in filigrana da quella con-
finua confllﬁuoli‘rf:l spaziale tra eccessi di pieno e vuoti abissali. Ma a partire dai primi anni 70,
I'opera di Alvaro Siza trova riscontri intermazionali sempre pit ampi e una vera e propria con-
sacrazione a partire dalla sua partecipazione alla Tiennale aldorossiana, cui segue un‘atten-
zione ormai universale accompagnata da una riscoperta e una progressiva rivalutazione
della cultura architettonica portoghese quasi in coincidenza con la “rivoluzione dei garofani”
e la riconquistata democrazia del Portogallo. Iniziano anni di continue conferme progettuali
nazionali ed intemazionali - cul hanno generosamente contribuito, almeno in Italia, la mitica
aurorale “Confrospazio” e la "Casabella” gregottiana e non solo - attraverso progetti e realiz-
zazioni che diventeranno pietre miliari della cultura architettonica a cominciare dal progetto
berlinese Bonjour Tristesse per I'IBA, che rivisita il tema della mietkasernen con le declinazioni
piu raffinate di quell'architettura per blocchi che tanto ha contibuito allimmagine delle
"GroBtadt architektur”.

Per ripercorrere sinteticamente I'evoluzione della poetica di A. Siza, basti ricordare il lavoro per
il Centro Galego de Arte Contempordnea a Santiago de Compostela, sul tema dell‘edificio
congelato, racchiuso nella propria geometrica solidita, raggelato in una vera e propria
"Medina”, da cittadella fortificata, tema molte volte affrontato dall'autore, che nelle succes-
sive manipolazioni e compenetrazioni degli spazi intemi, attraverso squarci di luce vertiginosi,
costruisce vere e proprie sequenze di miracoli spaziali.

Un elemento di forte novita & costituito poi da quella ricerca di un‘architettura come risultato
di aftrazioni fatali in veri e propri campi gravitazionali dove gli elementi diversi del progetto si
affraggono attraverso softrazioni e reintegrazioni dellimmagine come sembrava preannun-
ciare il Pavilion Carlos Ramos (1985-'86) a Porto, ripreso e distesamente portato ai vertici di dif-
ficilissimi e straordinari equilibri nella Facolta di Architettura di Porfo (1986-96). Qui le singole
unita architettoniche sembrano costruire nel loro rapporto di scontro, la dispersione-attrazione
del “proun” di El Lissitskij. Parallelamente, una pit pacata ed equilibrata domesticitd sembra
perseguita nella Biblioteca di Aveiro, softle omaggio alla poetica aaltiana, dove peraliro
anche alcuni esoterici omaggi a Le Corbusier degli oggetti a reazione poetica sono racchiu-
si quasi a bozzolo in quella fematica cosi esplicitata da A. Siza in quel velato respiro dell'edi-
ficio sempre in bilico tra solidita della compattezza e propensione a dilatarsi oltre la propria
pertinenza fisica, della riconduzione forzosa a terra dell'edificio senza dispersione e sfrangia-
menti verso il cielo, come sembra suggerire il ripiegarsi verso il basso della veletta.



Litinerario progettuale di A. Siza sembra trovare un elemento di grande linearitd sommessa
nella paziente, laboriosa e sorprendente elaborazione del Chiado a Lisbona, dopo il disastro-
so incendio, come momento di prosa continua e unitaria nel suo ricostruire il tessuto urbano
secondo criteri di stretta filologia, interrofto da tre straordinarie “frecce poetiche” quali: la
Chlesa di Marco de Canaveses (1990-'97) con la sua costruzione mirabolante dello spazio
solo attraverso la luce; le esplosioni del Museo d’Arfe Confemporanea Casa De Serralves a
Porto (1991-99), con le sue rincorse nelle fughe spazial, mantenute volutamente in una
discrezione, in una poetica dell'elenco di memoria romanica, in cui solo gli squarci luminosi
rompono e interrompono la sequenza del puro elenco; e il Padiglione dellExpo di Lisbona
(1997-'98) dove potente si fa quell'idea di imponenza civile di ascendenza asplundiana. Ma
anche queste fre opere sembrano porsi come veri e propri cantucci poefici allinterno del
percorso di Alvaro Siza, ruolo che Iui ha sempre delegato dlle case di abitazioni unifamiliari,
a cominciare dalla Alves Cosfa (1964-'68), a quella Alves Santos (1964-'70), a quella per
Manuel Magalhaes (1967-'70), a quella per Alcino Cardoso (1971-'73), a quella di J. M
Teixeira (1980-91), a quella per Avelino Duarfe (1981-'85), a quella per David Vieira de Casfro
(1984-'97), con la parallela per Luis Figueiredo. Tutta la sequenza che continua fino ad oggi
aftraverso continui ritorni @ come tali possono essere interpretati i diversi progetti sul territorio
italiano dalla Giudecca a Pendino (Na) da Siena a Salemi (Tp), ai Laboratori di San Dond del
Piave; quest’ultima opera vera e propria architettura della forfificazione nel suo ergersi come
nuovo suolo in quel processo di cristallizzazione, di un “alira” porzione di terra. E proprio in quei
progetti mi sembra di poter rintracciare quei valori fondanti che io stesso con Alvaro Siza, ho
ripercorso assieme in un, almeno per me memorabile, comune girovagare per Roma, a
metd degli anni '70 alla stupita riscoperta degli elementi fra continuita e rottura della miglior
fradizione dell'architettura romana ma non solo, riferito com’era allo sguardo sull'ltalia infera.
Ma tutta questa copiosa progettualita non poteva non trovare forte supporto etico ed esisten-
ziale se non in quel miracolo dell'enclave di Porto in cui per tanto tempo sono vissuti tre gran-
di maestri senza la boria di esserlo come: Femando Tavora, Alvaro Siza e Souto de Moura. i
legame tra questi ultimi due & rintracciabile in una recente opera: il progetto del “Serpentine
Gallery Pavilion” del 2005. Questo infatti & a firma olfre che di Siza, di Eduardo Souto de
Moura, a confermna del loro soddlizio culturale e progetftuale.

Ma Alvaro Siza, quasi a imuovere quell'eccesso progettuale, sembra tornare sermpre sui suoi
progetti aftraverso il segno, il ridisegno, la memoria e I'appunto scrifto, quasi facendoli scivo-
lare via dal foglio e precipitare verso il basso, come se I'immagine rappresa nel foglio fosse
I'apparizione di una momentanea meteora destinata a sparire: la parallela dissolvenza della
materia che fende |'area delle filiformi figure giacomettiane ma & anche nello stesso tempo
il fissare come dirompente balenio l'immagine dell‘artificio che tende a ritornare natura, di
quello straordinario artista urbano per eccellenza di Saul Steinberg.

Il iferimento alle sculture di Giacometti e ai disegni di Steinberg pud spiegare, incltre, la
dimensione profonda dalla guale nasce il bisogno di una poverta formale. In questo carat-
tere non deve riconoscersi né il risultato di una deterministica accettazione degli ideologici
vincoli modemi, né I'abbandono degli c:ﬁtibuﬂ storici, al contrario costantemente presenti nel
pensiero architettonico. Per questo, I'opera di A. Siza si fonda su una espressivita ricavata nella
rarefazione di un linguaggio o addirittura dei contenuti. In questa precisa approssimazione &
cusfodito il senso di una apertura non certo moralistica ma evidentemente disciplinare. Il dia-
logo che le sue opere urbanistiche, architettoniche e di design propongono va considerato
come semplice desiderio di perfezione o di affinamento, rispetto dll'uso di una eteronomia
che circonda la teoria architettonica attuale. Tuttavia, il “riduzionismo” formale implica anche
un‘ambivalenza: se da un lato questa permette una leftura poetica dell'opera, dall’aliro
genera forme ed epigoni che, privi di consapevolezzq, riproducono la dimensione “minima-
lista” come semplice adesione ad una cultura naziondlistica e di massa.

Eppure, un linguaggio incompleto, costringe ad una leftura intuitiva dell'opera, ponendo que-
sifi pil delicati, analogie indispensabili, nonche la creazione di un definito spazio architettoni-
co.
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