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Aldo Rossi: “geografia
della mia esperienza”

Una mostra antologica

La mostra Per Aldo Rossi, dieci
anni dopo, ideata e curata
da Francesco Moschini con il
coordinamento di Valentina
Ricciuti, & promossa dal
Presidente dell'Accademia
di San Luca, Guido Canella,
assieme a Carlo Aymonino e
Paolo Portoghesi. L'iniziativa
rappresenta un‘importante
occasione per ricordare uno
tra i maggiori esponenti

a dieci anni dalla scomparsa

Vincenzo D’Alba, Francesco Maggiore

dell'architettura italiana del
secondo Novecento. L'omaggio
e reso non solo attraverso
un’accurata selezione di

progetti ma anche per mezzo

di “autentiche testimonianze”,
richieste appositamente da

F. Moschini a personalita

della cultura nazionale ed
internazionale. Mentre la mostra
consente di ripercorrere oltre
trent’anni di attivita progettuale

A dieci anni di distanza
dalla morte di Aldo
Rossi, I’Accademia
Nazionale di San Luca,
in collaborazione

col MiBAC e il

Comune di Roma, ne
commemora la figura
e la poetica attraverso

un’esposizione
antologica di schizzi,
disegni e modelli,

scelti all’interno delle
collezioni DARC-MAXXI.

Sala espositiva dedicata ai progetti
italiani, Accademia Nazionale di San
Luca

Foto G. Basilico, Courtesy A.A.M,
Architettura Arte Moderna

dell’architetto milanese, i
contributi letterari, firmati da
personaggi legati a Rossi da
affinita elettive e professionali,
permettono di ricostruire la
stessa ricerca architettonica in
una chiave pit intima e privata. Il
catalogo, realizzato dall’editore
Gangemi, contiene quindi al

suo interno diversi testi, tra cui
quelli di T. Ando, C. Aymonino, G.
Basilico, G. Braghieri, M. Brusatin,
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Sala d'ingresso della mostra, Accademia Nazionale di San Luca. Foto G. Basilico, Courtesy A.A.M. Architettura Arte Moderna

G. Canella, A. Cantafora, G.
Ciucci, P. Eisenman, H. Kollhoff, R.
Moneo, F.'Moschini, P. Portoghesi,
F. Purini, F. Reinhart, A. Siza, G.
Vazquez Consuegra.

Negli spazi del palazzo Carpegna,
sede dell’Accademia, un sobrio e
ordinato allestimento, realizzato
dagli architetti Roberto lanigro

e Valentina Ricciuti (Medir_
architetti), presenta in due
ambienti distinti circa 50 disegni
e 6 modelli lignei, realizzati tra

il 1964 e il 1997. La suddivisione
del materiale in due sale
espositive é stata organizzata

a seconda dell'appartenenza

dei progetti ad un ambito
italiano o internazionale,
intendendo mostrare i luoghi

in cui I'architetto ha operato

e sottolineare l'importanza

della matrice italiana di
provenienza. Le due sale

sono quindi allegoricamente
caratterizzate dalla loro distanza
“geografica”; I'idea di dedicarne
una all’"Italia” e I'altra ai
"continenti” comporta, infatti,
un ricercato parallelismo con la
partitura dell’affresco della vicina
chiesa romana di Sant'lgnazio

da Loyola che traduce e
personifica in un trompe-I‘oeijl Sala espositiva dedicata ai progetti internazionali, Accademia Nazionale di San Luca
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la dialettica tra i continenti.

La mostra, esaltando |'idea di
una “geografia dei progetti”,
riserva all'ltalia uno spazio
significativo al fine di dichiarare
I'intento teorico di Francesco
Moschini: restituire la figura

di Aldo Rossi all'interno di una
“dimensione italiana” e sottrarla
al sistema consumistico delle
Archistar. Un terzo ambiente,
collocato centralmente, definisce
I'ingresso e fa da cerniera

alle due sale; qui, una serie di
elementi verticali rammemaora
|'osteologica essenzialita dei
setti murari presenti nell’edificio
al Gallaratese e nel cimitero

di Modena. Le ombre che da
essi si dipartono, in realta
costituite dalla fitta grafica
delle testimonianze scritte,

sono un'allusione a quella forte
componente chiaroscurale

della pittura metafisica e

dell’architecture des ombres di E.
L. Boullée, cara ad Aldo Rossi.
Tuttavia, questa visione
italocentrica della mostra

non corrisponde ad una
appropriazione nazionalistica

o patriottica dell'architettura;
segue invece una riconoscenza
storica, a volte leggendaria,

che scrittori poeti e artisti

hanno ad essa dedicato. A
partire dall'Ytalia di Cimabue
(1282) e dal Saluto all'ltalia di

. Petrarca (1353), passando

per llaria del Carretto di J.

Della Quercia (1407) in cui P. P.
Pasolini ne L"Appennino (1951)
rivede metaforicamente la
personificazione della nostra
nazione, si puod giungere All’'ltalia
di G. Leopardi (1818) dove piu
duramente e poeticamente viene
descritta una visione tragica

e nostalgica dell’architettura
italiana.

Fantasia architettonica con elementi del cimitero di San Cataldo a Modena, della

scuola di Broni e di altri progetti, s.d.

Copia, penna blu e acquerelli colorati su carta, 12x42 cm
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La commemorazione voluta
dall’Accademia di San Luca
sembra chiudere il cerchio di un
discorso iniziato gia nel 1979,
quando lo stesso F. Moschini per
A.A.M. Architettura Arte Moderna
cura la prima esposizione a Roma
dei disegni e progetti di Rossi.

In gquel momento la mostra e

il relativo catalogo, edito in
numerose lingue, contribuiscono
a divulgare |'opera dell'architetto
milanese, nonché a legarlo
indissolubilmente al “disegno

di architettura”. Necessaria,
quindi, a distanza di quasi
trent’anni, I'attuale retrospettiva
ha il merito di riconsiderare

non solo I'opera di un Maestro,
ma anche |'esperienza italiana
della cosiddetta architettura
“disegnata” o architettura “di
carta” che, a partire dagli anni
'60, ha visto in A. Rossi uno tra i
maggiori interpreti.

Nelle tavole esposte si percepisce
I'uso privato, intimo ed esclusivo
del disegno. Le grafie dei segni,
delle macchie, dei tratti a penna
veloci, dei tratteggi, delle
acquerellature, delle correzioni
e sovrapposizioni danno

conto di un insieme semantico
personale e “indiscreto”,
testimonianza di un’attivita
analitica e di studio dalla quale
scaturiscono e si scoprono non
solo i caratteri specificatamente
progettuali. Spesso si tratta

di immagini che nella loro
ingenuita e purezza svelano
felici e tormentate impazienze.
Un cammino ideogrammatico,
contemporaneamente

reale e fantastico, riporta
indissolubilmente sul foglio
ripensamenti e conquiste con
quella felicita del disegno che si
puo confondere con I'imperizia e
la stupidita (Rossi).

Le sintetiche rappresentazioni
dei progetti, vedono sullo stesso
foglio montaggi eterogenei e
varianti formali; teorici punti

di vista costringono ad un
percorso odografico, per cui si
impongono visionarie nature

e significati tanto eterogenei
quanto interni al progetto.
Proprio la rivendicazione di
guesti elementi come indissolubili
dalla progettazione rappresenta
I'immorale virtu di una condizione
architettonica e artistica.

Le tavole di progetto,

realizzate per il concorso

“Berlin Postdamerplatz und
Leipzigerplatz” del 1990 o per
la “Cancelleria dell’Ambasciata
d’Italia a Washington” del ‘92,
contengono oppositivamente
sedimentazione di disegni e



unita teorica, formalismi e
informazioni, frammentarie

e significative parti di citta,

di architetture e di oggetti.

In risalto vi sono i segni d'un
ordinamento strutturale a cui si
subordinano tracce di superfici e
volumi. Ne consegue un “ordine,
o un disordine discreto e sempre
motivato” (A. Rossi).

E proprio questa dimensione
grafica a farsi piu esplicitamente
depositaria delle inquietudini
dell’architetto e delle speranze
nella disciplina. Opere con

titoli eloquenti come “Ora,
tutto questo & perduto”,
“L'architecture assassinee” (1974)
o "Ricordi e conversazioni”
(1975), a partire dall'idea del
frammento e del passato,
descrivono tanto nostalgicamente
guanto criticamente la
condizione contemporanea.

“La grandezza di Aldo Rossi

[...] sta nel forte accento
drammatico, talvolta persino
apocalittico, con cui sa mettere
in scena, contemporaneamente,
la dispersione della perdita

e dell'insufficienza e la fede

in una disciplina che & parte
inalienabile della humanitas”

(P. Portoghesi). L'allusione ad un
tempo perduto non é condotta
alle estreme conseguenze in una
forma esclusiva; simmetricamente
la perdita della memoria &
intesa come capacita essenziale
per la progettazione. Questa
dialettica non si esaurisce, quindi,
in una volontaria amnesia; al
contrario, si costruisce attraverso
la ripetizione: “Rimuovo perché
ripeto, dimentico perché

ripeto” dice G. Deleuze. Tutte

si trasforma in un rituale, dove
I'ostinazione a ripetersi coincide
con la periodica volonta di
distruzione e ricreazione. La
dimensione mitica ritrovata
nell’illo tempore diventa la
figura archetipica, nonché
liberatoria nei confronti del
futuro. Il passato non & piu
perso programmaticamente

e |'""analogia”, assurta a

nuova grammatica, permette

di riscoprire forme e luoghi
dimenticati; non solo quelli
della storia, ma anche privati,
dettati cioé da una piu interiore
“necessita autobiografica di
espressione”. Come accade nella
poesia “Correspondances” di C.
P. Baudelaire dove non vengono
proposte visioni univoche ma
simboliche, in grado di sfruttare
la poeticita delle relazioni. Il culto
astratto o, al contrario, storicistico
si trasforma in riferimento puro
surreale, addirittura spaesato.

1986

_archi

Milano, concorso per I'area della Bicocca (con Morris Adjmi), prospettiva.
Copia, pennarelli, matita nera e bianchetto su carta

Esempi imprescindibili ne sono
la "colonna del Filarete” nel
Centro Direzionale Fontivegge a
Perugia (1982) e il “cornicione”
della torre scenica del Teatro
Carlo Felice di Genova (1992).
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Altre presenze o ricordi che

si trasformano in immagini
architettoniche vanno dalle
cabine dell’Elba all'Osteria della
Maddalena; dal rosa di Rosanna
al verde acido dell'albergo Sirena;

tettura :' paesaggio urbano lLg-ago 2008
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infine, dalle rigide bandierine 1971-1976
metalliche agli enigmatici Modena, cimitero di San Cataldo (con Gianni Braghieri), planivolumetria, s.d.
orologi di origine metafisica e Copia eliografica, collage, inchiostro di china, caffe, pastelli su carta, 65x88 cm

industriale. Tutto questo rientra
in un discorso piu vasto, ma
anche piu elementare come & il
frammento: operazione assoluta
che, paradossalmente, si fonda
sulla divisione e sulle parti. Solo
se un’architettura rappresenta
se stessa "in negativo”, dice F.
Purini, e se quindi si fa scoprire
nella sua caduta puo essere colta
veramente.

Nei disegni i frammenti
architettonici dialogano con
quelli autobiografici: ruderi o
progetti di edifici sono accostati
ad una caffettiera, ad un
bicchiere o a delle sigarette.

| riferimenti pit estetici o
culturali caratterizzanti la natura
morta, da F. de Zurbaran, Le
Corbusier fino a G. Morandi,
cedono sicuramente il posto

ad una volonta di narrazione
del quotidiano infatti, 'opera,

il mestiere sono intesi come
costrizione e non come
liberazione, come operare
strettamente legato alla vita

e non come forma pura. Al
tempo stesso, questi oggetti che
accompagnano, che umanizzano
I'architettura dimostrano anche
I'attenzione di A. Rossi verso

il design; ma nell’esaltazione
del loro valore figurativo e
rappresentativo finiscono con
I'evocare una paradossale
ergonomicita e “distanza”.
Spesso assumono la matericita e
la scala dei volumi architettonici,
diventando espressione e
metafora dell’architettura.

L'uso di elementi “certi”
comporta una costruzione
figurativa che attinge dalla
storia tipi e archetipi ricomposti
in un elementare insieme di
volumi primi, puri e platonici.
Tuttavia questi stessi motivi,
rivelatori di forme assolute,

si contrappongono per poi
armonizzarsi con i motivi

piu scenografici e "incerti”

del barocco romano. Forse

per questo & impossibile non
ravvisare, rispetto a tutta la
produzione architettonica di
Aldo Rossi, un cambiamento di
rotta nella sua poetica a partire
dalla realizzazione del Teatro
del Mondo nel 1979, pari a
quello di Le Corbusier con la
Capelle de Ronchamp (1955).

Questo cambiamento non & passato, Le Corbusier riproduce e la regola delle loro opere
altro che una contraddizione in spazi piu mistici la misura sarebbero per forza sfumate. La
tessuta coerentemente con antropometrica. Se entrambi non mancanza di esitazione fornisce
cio che lo precede: mentre avessero con tale disinvoltura i dati essenziali dell'intrigo
A. Rossi ridefinisce in modi sacrificato una superficiale formale e spaziale. Liberarsi dal

piu estremi il rapporto con il coerenza, di certo l'incanto fardello del proprio linguaggio,



strettamente logico, immediato
e persino schematico, comporta
la convenzione dell'ornato

e la leggerezza dell'azione.

Non puo quest'inconveniente
risolversi soltanto con l'apparato
ironico e metaforico ma

deve, nel caso di A. Rossi,
ammettere la consapevolezza

di una straordinaria precisione
combinatoria. Egli e cosi
condannato dapprima sulla via
dell’origine, poi su quella del
passato, quindi della storia. La
stabilita delle forme primitive,
degli archetipi é sostituita

dalla dinamicita delle allusioni
storicistiche; qui ogni riferimento
puo essere relativo rispetto ad
un altro: questo relativismo
diventera guindi la soluzione
ambivalente che sfiorera la
cultura del postmoderno. Ed ecco
spiegato I'antagonismo zeviano
riconoscibile, al contrario, nella
volonta di leggere |'architettura
nei suoi “scatti linguistici
innovatori”, codificando una
storia che & controstoria e in cui
tutto & contemporaneo. Eppure
per molte opere |la distanza
dall'inno del grado zero dello
storico romano nen puo essere
altro che formale o ideologica.

Il relativismo che accompagna
ogni idea del comporre produce
il massimo grado di espressione
quando il soggetto & |""infranto”.
Questo rende possibile liberarsi
dal fascino del futuro, attraverso
I'uso di un passato inteso come
pura citazione canalettiana. La
dialettica tra storia e profezia,
unica e vera costante del
Novecento, seppure nelle diverse
declinazioni, continua a costituire
il punto di forza e debolezza
dell’architettura moderna in
Italia.

Formalmente si puo intravedere
un filo conduttore che dal
progetto di Aprilia di Adalberto
Libera (1936), passando per il
palazzo della Civilta Italiana
dell’Eur (G. Guerrini, E. La Padula,
M. Romano, 1937-42), giunge
all’elemento cubico del cimitero
di Modena (1971-78), della torre
scenica del Teatro Carlo Felice di
Genova (1983) e del “Palazzo”

di Fukuoka (1987). Ma & |'ossario
del cimitero di San Cataldo ad
incarnare la contraddizione
interna alla soluzione formale:
un cubo che, diventando icona,
accenna ad una trasparenza
impossibile, un memento mori
portato nella sua forma piu
astratta. Il richiamo ad una
impenetrabile trasparenza, simile
a quel lirismo e a quell’illusione
presente nella tomba che Andrea

: & \

Fantasia architettonica con elementi
del cimitero di San Cataldo a Modena,
della scuola di Broni e di altri progetti,
s.d,

Copia, penna blu e acquerelli colorati
su carta, 12x42 cm

del Verrocchio costruisce per
Giovanni erPiero de’ Medici
(1472); questa sembra reiterarsi
sulle facciate quasi a comporre
le infinite e opache aperture
verso un aldila. Un volume
scarno, persino della prospettiva,
disegna un paesaggio immobile
e assorto. La lettura fotografica
di Luigi Ghirri e, allora, costretta
ad una immobilita orientale
fatta di linee o, semmai,
paragonabile ai paesaggi innevati
contemporaneamente analitici
ed espressivi di P. Bruegel. Non
possono, comungque, dimenticarsi
precedenti storici segnati dalla
medesima e contraddittoria
tensione sia prospettica e
figurativa che tra interno ed
esterno, come il tempio di
Minerva Medica (81-96), il
Mausoleo di Santa Costanza
(340), Santo Stefano Rotondo
(440-461); qui, la geometria,
mostrandosi nella staticita
dell'impianto e nell’adesione ad
una logica ipotattica con toni cosi
assoluti, non puo che mascherare
e nascondere la profonda
irrazionalita di una concezione.

architettura | paesaggio urbano lug-ago 2008

Milano, progetto per un palazzo
di uffici, polo Linate-Montecity,
prospetto, 1989

Copia bin, tempere, acquerelli e
pastelli su carta, 18x48 cm

Foto G. Basilico, Courtesy A.A.M.
Architettura Arte Moderna

Vincenzo D'Alba
Architetto in Roma
vincenzo.d.alba@tiscali.it

Francesco Maggiore
Ingegnere in Bari
francescomaggiore@hotmail.com
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