y/ LT ITTTTHTAE R (FETTRR2Y AN e A % €1 2R0 . BRREs. 2

Y \%\% I e %&m

- R @ISR NI S Y e o e . R O ST

INTIENE ALLEGATO

27102/2004 N. 46} ART. 1 COMMA 1 - DCB - ROMA - CO

iy
iy / ,_ s

). \w}h-n-n_- ﬂ Y

RIVISTA TECNICA DELL'ANCE

402 l'industria delle costruzioni




106

-
z
w
=
=]
[~
-
<

Distruggere l'architettura. La lezione di Aldo Rossi, dieci anni dopo

Antonio Labalestra

“Non esiste l'illimitato e puro avvenire cosi come non
esiste niente che vada definitivamente perduto. Nel-
l'avvenire c'é il passato, I'antichita pud sparire dai no-
stri occhi ma non dal nostro sangue. Chi ha visto un
anfiteatro romano, un tempio greco, una piramide
egizia, o un utensile abbandonato dall‘eta della pie-
tra sa che cosa ho in mente."!

| dieci anni trascorsi dalla scomparsa di Aldo Rossi
ci consentono, con una certa distanza critica, di ri-
tornare sull’opera di questo grande maestro, che
gia dagli anni sessanta si poneva al centro del di-
battito architettonico come ingombrante protago-
nista, valutando gli esiti delle sue ricerche e le pro-
spettive di attualita delle sue opere.

Guardando alla complessita e all’eccezionalita del-
la sua coerenza, espressa attraverso una “laconica
eloquenza” si ripropone, tuttora intatta, la questio-
ne annosa dell’origine disciplinare. La poesis in cui
paiono intimamente legati il passato privato e
quello collettivo rappresenta, infatti, ancora oggi
un luogo ontologico in cui risiedono le questioni
fondamentali del linguaggio, la specificita discipli-
nare, le regole del fare e la loro trasmissibilita, i rap-
porti tra tecniche materie e i luoghi.

Ma la questione dell’origine costituisce nell'opera
rossiana, quasi paradossalmente, non il punto di av-
vio bensi il punto di approdo, il destino fatale in cui
culminano, dopo singolari miscele di esperienze e
memorie, i differenti sentieri del suo percorso poeti-
co. Qui si consumano le scelte imposte dalla neces-
sita di ricomporre i frantumi di quella presunta uni-
ta del Moderno, ormai rivelatasi pura mitologia,
che costringono I'architettura di Aldo Rossi verso
una rabdomantica ricerca di un luogo ove collocare
la secchezza del suo segno architettonico affrancan-
dolo da una, altrimenti ineluttabile, atopicita.

E proprio di questo luogo che i segni e le forme
osteologiche di Rossi intendono argomentare deli-
neando, attraverso il confronto analogico, una teo-
ria urbana che si definisce come locus della memo-
ria collettiva fino a giungere nel delineare L'archi-
tettura della citta.

Su questo particolare aspetto sembra ritornare la

mostra “per Aldo Rossi, dieci anni dopo”, ideata e
curata da Francesco Moschini con il coordinamen-
to di Valentina Ricciuti, focalizzando I'attenzione
sulla produzione grafica di questo maestro ed iden-
tificandola come uno dei punti apicali della ricerca
architettonica nel nostro Paese.

La prima tappa di questa mostra, che avra presto
un seguito presso la Facolta di Architettura di Mila-
no Bovisa, ideata e promossa dal Presidente del-
I’'Accademia di San Luca Guido Canella con Carlo
Aymonino e Paolo Portoghesi, in collaborazione
con il MiBAC e il Comune di Roma, presenta una
selezione di materiali provenienti dalle collezioni
DARC-MAXXI che pongono inesorabilmente la
questione dell’eredita del lavoro di Aldo Rossi e del-
la sua trasmissione.

Tra gli spazi dell’allestimento curato dallo studio
Medir e articolato in tre diversi ambienti si staglia-
no sei modelli lignei, tra cui quelli del Teatro Carlo
Felice di Genova, del Deutsches Historisches Mu-
seum di Berlino e del complesso alberghiero a Fu-
kuoka in Giappone, e cinquanta opere tra disegni,
tempere e acquarelli, realizzati tra il 1964 e il 1997.
Queste architetture pil volte accostate alle nature
morte di Giorgio Morandi, in quanto grumo di ele-
menti autobiografici e reperti quotidiani, appaiono
intrise di un atteggiamento compositivo volto al-
Iinscenamento degli oggetti con una particolare
attenzione al loro valore iconografico, come nel-
I'incisione Dieses ist lange her / Ora tutto questo e
perduto del 1975.

Non a caso il lavoro di questo maestro e continua-
mente messo in risonanza con i propri riferimenti,
da Loos fino al “novecentismo”, oltre ad essere de-
scritto come un magnete di sensibili analogie che
sembra attrarre nelle sua orbita i riferimenti lettera-
ri insieme con le opere di autori come Max Klinger,
Arnold Bocklin, Giovanni Muzio e con le ispirazioni
piacentiniane, queste ultime in realta, ancora poco
battute dalla critica.

Nelle opere selezionate per quest’occasione esposi-
tiva emergono, dal segno trattenuto, le forme ri-
tornanti dei volumi primari; forme ossessive e ar-
chetipe che nella loro ripetitivita determinano un
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circolo stringente attorno la scaturigine della forma.
Cio pare evidente nel progetto per il Monumento
alla Resistenza di Segrate, nel monumento a Perti-
ni e, soprattutto, nel progetto per il cimitero di San
Cataldo a Modena che sembra quasi ribadire
quanto: “...nulla puo essere pit imprevisto di un
meccanismo ripetitivo"2,

Il riferimento alle forme ricorrenti, |'ossessione per
gli oggetti, I'interesse per le periferie auratiche e le
loro forme, sono presentati nel confronto di im-
portanti progetti per I'ltalia, dal Teatro del Mondo
per la Biennale di Venezia del 1979 al Palazzo dei
Congressi di Milano, insieme con alcune architet-
ture d’affezione e con i progetti pensati per le pit
mondane occasioni internazionali: dall'unita resi-
denziale a Setubal (Portogallo) alla Torre di Buenos
Aires, dal Campus di Miami alle Case unifamiliari a
Monte Pocono (Pennsylvania), dal Complesso Resi-
denziale e di Uffici di Schlachthuis all’Aia fino ai
progetti per la Walt Disney di Parigi e Orlando.

Un cantuccio poetico viene, invece, dedicato ai
progetti berlinesi: il Concorso per la Leipzigerplazt,
il complesso residenziale in Schutzenstrasse e il
Deutsches Historisches Museum.

La dimensione quasi dechirichiana, degli spazi sen-
za tempo, sembra al contrario animare i progetti
per la casa dello studente a Chieti e per gli edifici
pubblici per I'area di Fontivegge in cui le forme si
aggregano in un rimando, neanche troppo velato,
alla forma compositiva della natura morta.

Forme archetipe e familiari che emergono, con una
fosforescenza che sa di memoria, dalle profondita
dellinconscio per essere collocate, attraverso un’o-
stinata coazione a ripetere o secondo una sofistica-
ta poetica dell’'elenco, all'interno di un catalogo
lessicale.

Il ritorno continuo di Rossi a figure familiari trova
cosi la sua forma esatta nella tavola della “citta ana-
loga”, ma & nel Teatrino Scientifico del 1978 che
"lo spazio della rappresentazione coincide con la rap-
presentazione dello spazio3.

Guardando |'orologio posto sul frontone che sinto-
maticamente & fermo su Je cinque della sera, appa-
re chiaro come la ricerca tipologica di Rossi, nel suo
rigore, si possa contaminare con |'immaginario at-
traverso il trasferimento di figure dal proprio perso-
nale serbatoio letterario.

Questo sembra emergere anche dalle testimonian-

ze appositamente richieste a personaggi di tutto il
mondo, vicini a Rossi per amicizia o per occasioni
professionali, raccolte nel liber amicorum pubblica-
to, per I'occasione, dall’editore Gangemi.

| saggi di quelli che furono amici di vita o anche so-
lo compagni di avventura: Tadao Ando, Gae Au-
lenti, Carlo Aymonino, Gabriele Basilico, Gianni
Braghieri, Manlio Brusatin, Guido Canella, Arduino
Cantafora, Giorgio Ciucci, Peter Eisenman, Hans
Kollhoff, Irving Lavin, Ignacio Linazasoro, Rafael
Moneo, Antonio Monestiroli, Francesco Moschini,
Paolo Portoghesi, Franco Purini, Bruno Reichlin, Fa-
bio Reinhart, Luciano Semerani, Alvaro Siza, Heinz
Tesar, Guillermo Vazquez Consuegra, Daniele Vita-
le, rappresentano dei tributi o delle semplici testi-
monianze di quel microcosmo e di quel processo
alchemico che era alla base del processo creativo di
questo maestro.

La sua opera & cosi presentata in una dimensione di
concitato silenzio in cui viene ipostatizzata la defla-
grazione del progetto, fin nella sua dicotomica di-
mensione ancora in bilico tra realta fisica e irreale
distruzione. In quella stessa propensione a distrug-
gere l'architettura, che doveva simbolicamente da-
re il titolo alla sua autobiografia scientifica, in cui i
frammenti e i resti rimangono perd immobili, con-
gelati tra memoria e storia, segno e senso, soggetto e
alterita in un’epistemologia raccontata come in se
una notte d‘inverno un viaggiatore.

Ma se Aldo Rossi pare sperimentare la molteplicita
della scrittura fino a trovare un genere a se stante,
come fa Calvino, ancora oggi guardando la sua
opera non sembra sia ancora concesso sapere co-
me va a finire o se, invece, sia solo un altro inizio.
Il vero lascito di Rossi &, per il momento, in quella
dimensione del fare cui allude insistentemente po-
nendo l'alternativa della continuita o della fine
(morte), una fine che, se per certi versi sembra il
termine delle ricerche, dall'altro lascia sottintende-
re che potrebbe non essere che l'inizio di cid che si
& appena finito. Cosi Rossi riesce a far correre paral-
lelamente due fili, teoria e progetto, mascherando-
li abilmente in sola ed intrigante realta, in un’archi-
tettura privata fatta di “poche e profonde cose” co-
me nella casa di Ghiffa sul lago Maggiore o in quel-
la perentoriamente allineata alle centuriazioni ve-
nete di Santa Maria di Sala pensata per un leale
compagno di viaggio®.
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