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Letture

Studio Labirinto, La citta di carta,
con interventi di Carlo Bertelli,
Filiberto Menna, Francesco Moschini,
Editrice Magma, Milano 1978

Nella collana di architettura della
Magma, “citta e progetto”, & uscito
un generoso fascicolo con un
esauriente bilancio dell’attivita dello
studio Labirinto per il decennio
1968-'78, dal programmatico titolo
La citta di carta.

11 titolo ha quasi il valore di un
manifesto perché, se & vero che
da sempre gli architetti lavorano
sulla carta, questo dello studio
Labirinto appare come un caso
di identificazione totale con
I'inafferrabile spessore del foglio da
disegno. Al punto che, sfogliando
il libro, si riporta una sensazione di
presenza del materiale usato tale
per cui non solo le elaborazioni
segnico-progettuali della citta sono
eseguite, impresse sulla carta, ma
alludono ad una citta fatta di carta.

La continua impressione di
leggerezza nel montaggio, di
freschezza costruttiva, di precarieta
dei manufatti derivante dall'uso
di modelli di cartoncino leggero, di
fili di ferro e tiranti di spago,

di balse, di colle ecc., assunti come
materiale base, insieme alla carta

e alla matita, per la rappresentazione
delle diverse condizioni costruttive,
sembra spostare l'attenzione pil
verso un'architettura del sogno,
dell’inconscio che non verso

il risultato di un reale programma
edilizio posto nei termini pil abituali
della professione.

1 principi vitruviani sembrano
continuamente contraddetti. La
firmitas, ['utilitas, la venustas sono
sostituiti con parametri costruttivi
virtuali prefiguranti architetture
che la provvisorieta dell'esecuzione
ed il grado di permanenza in opera
sembrano destinare alla durata
di una veloce notte, se non al tempo
di un colpo d’occhio; la fragilita,
la labilita, I'effimero che
soprassiedono i meccanismi di
montaggio disegnati ricordano quelli
degli aquiloni, delle mongolfiere,
degli alianti pit che non il peso della
costruzione muraria, della fabbrica
di albertiana memoria. Insomma,
anche se 'architettura del “muro”,
anche se la poetica del segno di
solida fondazione ed il valore della
pietra e del “béton brut” hanno
avuto momenti e ruoli precisi nella
formazione dei componenti lo studio

Labirinto, oggi i loro manufatti
disegnati, i loro “oggetti
architettonici”, tendono ad
appartenere molto piu agli abitanti
dell’aria che non a quelli della terra.
L'uso ricorrente di strutture sospese,
di pilotis snelli come trampoli,

piani e membrature sottili poco pil
del foglio a cui appartengono, di
nervature e tralicci spaziali, per

lo piu vuoti, tendono a costituirsi
come macchine levitanti e comunque
con un peso non determinante

verso il basso. E evidente il ruolo
svolto in questo senso dallo studio
attento ed affettuoso delle
avanguardie storiche europee, in
particolare del costruttivismo russo,
dell’astrattismo del Blaue Reiter,

del neoplasticismo, per quanto
riguarda I'amore per la scomposizione
analitica dello spazio, la ricerca
della distorsione prospettica ed il
lavoro sul volume e sul piano.

In questo ultimo quadro mi sembra
debba essere letta anche la
particolare accezione di forma che
trapela dalla fitta rete del disegno:
una idea del ruolo della forma
completamente scollata da schemi
ed archetipi storicamente costituiti,
destrutturata fino all’'ultima
componente, interamente decostruita
nell’articolazione che la connetteva
a precedenti immagini di organismo
o di forma di citta. Gli elementi
vengono nuovamente rovesciati tutti
sul tavolo per tentarne una gestione
possibilmente pil libera; pit
svincolata da ogni certezza nei
riferimenti; I'assenza della quale crea
spesso una difficolta di conclusioni
in chi osserva. Si avverte il piacére
di tirarsi dietro 1'attenzione nel
ricostruire il giocattolo, con forme
immaginative diverse e tentando
nuove metodologie del comunicare,
magari, spesso, percorrendo gli stessi
tracciati, usando gli stessi percorsi
formali e, inevitabilmente a volte,
giungendo alle stesse conclusioni, ma
quasi sempre con un respiro
alternativo, didattico ed
interdisciplinare. Facendo perno
sulla produzione delle avanguardie,
oltre ai continui rimandi alle formule
di estraniazione del surrealismo,

lo studio Labirinto elabora una
produzione intesa come continua
variazione su dj un tema fondato,
operando cosi nel campo dello
specifico architettonico un esercizio
continuo di “remise en question”
della definizione dei suoi limiti
disciplinari.

11 risultato appare come una
teatralizzazione, spesso didattica, del
gesto segnico usato come veicolo
nel processo di ricostruzione formalc
dell’oggetto precedentemente
scomposto. Posta in questi termini,
la ricostruzione dell'unita
dell’“oggetto architettonico” si offre
maggiormente aperta ad accogliere
all'interno del rito di formalizzazione
anche significati diversi sia sul
piano immaginativo come su quello
antropologico. Trova nuovo senso
in questa operazione anche la
temporalita del fenomeno progettuale
che appare, decomposto com’e
secondo I'unita-segno, molto simile

ad un fenomeno di scrittura.
Progettare & disegnare, come scrivere,
come raccontare. Per la verifica
continua dei bordi dello specifico,
per le intenzionalita interdisciplinari,
diviene comprensibile 1'assidua
consultazione, da parte dei
componenti lo studio Labirinto, di
altre scritture, di altri segni, di altri
vocabolari, di altre connessioni
di significati e di parole, fatte
in altro campo, in altro specifico.
Per esempio quello della pittura, e,
in particolare, della pittura del
segno. Frequente & infatti, la
citazione di segni-parole. delle
costruzioni segniche, delle macchine
di segni, di architetipi-segno-natura
di Gastone Novelli o di Cy Twombly
e di Arshile Gorky.

Come. d’altra parte, seguendo
i tracciati di una tale volonta di
connessione fra specifici diversi, lo
stesso “‘oggetto architettonico”
disegnato dallo studio Labirinto &
mantenuto preferenzialmente su
crinali che suggeriscono equilibri
instabili e paradossi statici capaci di
esaltare quel dato di assenza
di fissita disciplinare che ¢ uno degli
elementi base della ricerca in esame.
In questo modo € dato vedere
disegni di architettura che, messo
da parte il mondo delle amate
costruzioni pensate in pietra,
ricorrendo ad un fitto uso della linea
e del piano sottile, del punto e del
volume semplice (galeotto il libro
di Kandinsky Punto, linea e
superficie) si fanno appartenere con
calcolate ambiguita di riferimento,
di volta in volta alle strutture
formali di Tatlin e di El Lisickij, e,
nello stesso tempo, alle catenelle
e ai ferri delle sculture di Fausto
Melotti o delle “machines inutiles”
di Tinguely. Passano frequentemente
sotto gli occhi anche molti modelli,
di studio o definitivi, per lo nil
in materiali leggeri, sui quali
egualmente si fa gravare con malizia
lo stesso dubbio di appartenenza,
dubbio di cui I'esecutore si riserva
la piena chiave di lettura. tra
un plastico di memoria del progetto
per il palazzo dei congressi di
Giuseppe Terragni o una scena
costruttivista di A. Vesnin, oppure
un bozzetto teatrale in legno e carta
che sarebbe stato eseguito molto
simile nell’atelier di Schlemmer o
durante un esperimento didattico nel
corso di Moholy-Nagy. Compaiono,
inoltre, studi grafici e progetti
tirati fra il neonlasticismo
volumetrico di Theo van Doesburg
e di Cor van Eesteren e l'idea del
nodo in architettura e delle
costruzioni a piu aste di
K. Wachsmann. sino al rigoroso
minimalismo di Sol Lewitt e dei suoi
disegni logici e delle sue strutture.
Ouesto detto fin qui, a seguito
di personali impressioni sul vivo di
un lavoro collettivo che ha, di sicuro,
altre ragioni diversamente
percorribili, mi sembra possa
ammettere alcuni altri presupposti
di metodo oltre quelli gia citati
che riguardano il ruolo della forma,
il ruolo dell’elemento-segno, il ruolo
della decostruzione dell’“oggetto

architettonico. Voglio alludere
all’evidente accordo del gruppo su
altri parametri di notevole contributo
nella determinazione della ricerca,
come la totale assenza di qualsiasi
indicazione funzionale dei disegni,
una volontd continua nel mantenere
le scelte progettuali fuori da
intenzionalita dettate da utopie
urbane od anche semplicemente
architettoniche, un fare architettura,
infine, svincolato da aprioristiche
posizioni di invenzione, quest'ultima
preferibilmente confinata nel
campo dell’autonomia del segno e
dell’architettura da questo
direttamente derivabile.

Alleggerita da condizioni di
questo tipo, I'architettura dello studio
Labirinto, servendosi di un disegno
dai connotati esposti, assunto anche
come tramite del desiderio e
dell'immaginario, si propone in
forma di inventario, quasi
un dizionario da cui & possibile
dischiudere una lingua, una
scrittura-segni gia notevolmente
svincolata da convenzioni formali e
da limiti disciplinari, che appare,
in piu di un'occasione, come una
sorta di pan-architettura sostanziata
dal ricorso all’'uso di archetipi
naturali e dalla riproposizione del
naturale decomposto secondo
artificiali unita componenti-segno
elementari.

Questi, che sono gli aspetti pili
lucidi ed interessanti della ricerca
dello studio Labirinto, sono anche
quelli nei quali € ravvisabile con
maggiore chiarezza l'identita
del lavoro collettivo e del contributo
dei singoli, e coincidono, per lo
pili, con i momenti nei quali
i componenti lo studio si sono
incontrati per un lavoro sperimentale
in forma di Laboratorio.
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