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La critica dell’arbitrario e il
recupero delle aree problema-
tiche legate al tema della crea-
tivita proposte per la prima
volta dalle avanguardie stori-
che e non solo figurative co-
stituiscono due costanti rin-
tracciabili wnelle ricerche piit
motivate degli ultimi anni.

La critica dell’arbitrario, che
potremmo riassumere nel di-
scorso loosiano sulla casa del
contadino o nella frase di
Saverio Muratori « o dico che
é molto piit valida, piuttosto,
la semplice casa costruita da
un capomastro », si applica al-
la esclusione dalla progettazio-
ne di tutti quegli elementi o
soluzioni, che, sempre secon-
do Loos, «non rappresentano
un miglioramento » rispetto ad
un precedente e Iradizionale
modo di costruire. Questa cri-
tica muove da un profondo ri-
spetto per il versante tecnico
dell’architettura, per il suo es-
sere cioé un corpo di soluzioni

na, Ualtra tende a reintrodurre
nell’architettura la carica ever-
siva, la categoria del negativo
e lindagine ideologica espres-
sa con larte.

L'ordine del rigore e il disor-
dine apparente della creativita
sono due forze contrastanti che
Parchitettura razionale ba ten-
tato con indubbi risultati di
comporre. Ma assumere ['or-
dine significa riconoscere ['ar-
chitettura nella citta per il tra-
mite della tipologia, la quale,
in quanto rappresentazione fi-
sica che la comunita insediata
da della propria idea di abi-
tare, tende proprio a risolvere
in un sistema equilibrato le
contraddizioni che emergono
nell’organismo urbano pacifi-
candole nel « piano »; accet-
tare il disordine apparente del-
la creativita significa invece
riprendersi e coltivarsi queste
contraddizioni su di sé secon-

Progetti e incisions di Franco Purim

DOPPIO TEMPO

codificate e sperimentate che
ne rappresentano in definitiva
la « verita ». La riflessione sul-
le avanguardie rimette invece
in circolo, quasi a contrastare
questa interpretazione lineare
del costruire che pud riassu-
mersi nell'esortazione « Ripe-
tiamoci all’infinito! », il com-
plesso di forze, anche negative
ed irrazionali, con le quali le
avanguardie banno fatto i con-
ti riportandole alla conoscenza
e illuminandole con la ragione,
una nuova ragione che non puo
pite tollerare, come il Fridolin
di Schnitzler, che il sognare
non sia anche reale e non cam-
bi il mondo.

Direzioni contraddittorie quin-
di, perché mentre la critica
dell’arbitravio individua nella
tradizione del «rigore», da
Loos a Schmidt, da Tessenow
a Hilberseimer, da Meyer al
Taut delle Siedlungen, pur nel-
le rispettive e notevoli diffe-
renze, una trattatistica moder-
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do la nota indicazione di Rim-
baud.

Se la prima direzione implica
una definizione di razionalita
traslata dalla razionalita della
citta, la seconda implica U'ir-
razionalita dell’imprevisto, del
rifiuto, della sistematicita ne-
gata. E allora il « tipo » mette
al mondo l'edificio ma lo con-
danna sottraendogli ['unicita,
mentre questa riaffiora come
patetico « arresto » della sto-
ria, anzi come sua sintesi vel-
leitaria ma necessaria. Arresto
che & anche effetto del « mo-
do di produzione ».

La citta, prodotto concreto del-
la storia, si affianca cosi al-
la soggettivita dell’autorappre-
sentazione. 1l confine tra i due
mondi ¢ lo schermo dell'ar-
chitettura disegnata, lo spes-
sore sottile della pagina su cui
si deposita questa doppia tra-
scrizione. Il tempo reale del-
Pesistenza, stravolto dall’op-
pressione che la « permanen-

za » muraria conferisce al si-
stema urbano, la cui colpa prin-
cipale ¢ di sopravviverci, vie-
ne sostituito dal tempo im-
maginario del disegno come
pratica totale di trascrizione e
di proiezione testamentaria. In-
viare messaggi significa allora
richiudere un circolo tra sé e
il ricordo di sé. Questa dop-
pia situazione & anche, ripeto,
una condizione di duplicita rea-
le. Mentre [lassunzione della
tipologia implica la coscienza
della continuita di sé nella
citta, la discontinuita del « crea-
tivo » riporta al frammento,
all’occasione, al dubbio. Po-
tremmo aggiungere che questa
doppia situazione, in cui si
configura comunqgue un ecces-
so (di rigore, di autolimita-
zione di immaginazione, di eva-
sione letteraria anche, etc.),
é obbligatoria e che é neces-
sario procedere in questa con-
traddizione annodandone sem-
pre pii strettamente i due ter-

mini.

Spostandosi verso la sola cri-
tica dell’arbitrario c'é il ri-
schio di cadere vittime di un
tecnicismo senza dubbi ma sen-
za speranze; spostandosi to-
talmente verso la creativita o
verso la pratica di un wvellei-
tario avanguardismo si rischia
di costruire una semplice cit-
ta di carta e di fare dell'au-
toanalisi, se non addiritiura di
dissolvere la pratica discipli-
nare in gioco di specchi.

I ‘progetti e i disegni presen-
tati in queste pagine si muo-
vono nella direzione che ho
brevemente delineato anche se
non appartengono alla architet-
tura della Tendenza. Rispetto
a questa rimane la diversa va-
lutazione del concetto di ar-
bitrio. Rifuggire la supersti-
zione del nuovo ad evitare la
falsa  invenzione sono dire-
zioni molto serie; sono pero



dichiarazioni di poetica pii che
sostenibili oggettivamente al
di la del loro evidente e pro-
fondo contenuto morale.
Ritengo che ci sia ancora uno
spazio di sperimentazione che
st puo percorrere senza per
questo rinunciare ad una iscri-
zione del proprio lavoro al-
Uinterno di una grande ricer-
ca collettiva. E' in questo sen-
so che sono interessato, come
scrivevo in intervento su Con-
trospazio (n. 2, 1976), al pro-
blema della « soggettivita » nel-
la progettazione.

Nello stesso tempo il mio la-
voro non partecipa interanien-
te di quella situazione inter-
nazionale definibile come neo-
razionalista. Ne fa parte nel
senso che gli elementi architet-
tonici che vi compaiono sono
« Storicamente » e per ovvia
necessita derivati dalle vicen-
de degli anni Venti e Trenta,
anzi qualche volta sono di-
rettamente ed emotivamente
ripresi da progetti celebri co-
me nel caso della esplicita
citazione di Meyer che com-
pare nella casa parcheggio per
Foggia.

Non ne fa parte invece, poiché
gli elementi sono sottoposti ad
una ricontestualizzazione che
ne cambia parzialmente il se-
gno. Se le soluzioni del ra-
zionalismo storico si iscrivono
in una traietioria nella quale
¢ il «realismo» a costituire
il tessuto del discorso archi-
tettonico, le soluzioni cercate
nei progetti presentati assumo-
no il realismo in qualche modo
come un antagonista da supe-
rare per trasferire parzialmen-
te il risultato progettuale nel-
Uimmaginario.

Cio rientra nel mio obbieitivo
di evitare comunque il pericolo
della « maniera ». Maniera ed
immaginario non possono. com-
portarsi in uno schema plau-
sibile. Avviene purtroppo il
contrario nelle pagine « quoti-
diane », e cioé ricorrenti quasi
giornalmente nell'architettura
delle riviste, dove il neorazio-
nalismo della razionalita del
« piano » scalza, favorito dalle
esigenze della Moda, lo Stile
Internazionale sulla cui critica
era cresciulo.

Ancor piit da contrastare so-
no invece altre posizioni, pit
preoccupanti proprio per la
loro maggiore serietd, che si
muovono all'interno della con-
sapevolezza storica che i pro-
blemi di metodo impostati dal

Movimento Moderno costitui-
scono nodi ancori oggi non ri-
solti e che comunque vanno
risolti. Nutro la pii grande
ammirazione ad esempio per
coloro i quali sostengono per
Parchitettura la centralita del-
la nozione di ambiente. Non
riesco perd a dimenticare che
questa nozione é, per sua na-
tura, analoga a nozioni astrat-
te e generali come gquella di
spazio o anche di sistema ur-
bano, le quali non mordono,
per cost dire, il nostro reale,
che é sempre limitato e di
parte. Cio significa, in termini
semplificati, che [larchitettura
vista da una parte o dall’al-
tra, dalla parte del potere o
no per intenderci, non é la
stessa cosa e che la nozione
di ambiente suscita il sospetto
che, volendo ricostituire una
totale possibilita operativa, fa-
vorisca la disponibilité a con-
fermare quella « razionalita »
del piano che é anche compito
degli architetti criticare.

Il contrario di questa concre-
ta saldezza & proprio la dupli-
cita brechtiana di cui parlavo
all’inizio di queste note e cioé
la consapevolezza di essere per
necessita separati prima di tut-
to nel proprio lavoro.

C’¢ poi da aggiungere che U'ar-
chitettura ¢, ovviamente, den-
tro al problema ambientale ma
con caratteri suoi propri od
autonomi. Il suo statuto coin-
cide piuttosto con quello del-
Pedilizia, la quale ha subito
per troppo tempo il torto di ap-
partenere ad una teoria « ine-
legante » e non totalizzante
dell’« architettonico » ed anzi
di ingombrare il campo con
la sua presenza « tecnica » che
mi sembra invece, come dice-
vo all'inizio, la sua verita. Tec-
nica che tra l'altro é solo
superficialmente una somma di
nozioni pratiche, mentre na-
sconde e protegge la poesia
delle materie organizzate. Que-
ste non sopportano, oltretut-
to, di essere forzate a spiegare
un gioco concettuale, come av-
viene in sofisticati esperimenti
formali, ma a spiegarsi assie-
me ad un pensiero didascali-
camente costruttivo.

Sono molto interessato alla con-
siderazione della progettazione
come « lavoro ». Vorrei anzi
riuscire attraverso la pratica
della composizione architetto-
nica ad esprimere, secondo le
mie possibilita, le condizioni
di incertezza strutturale ma an-

che di estrema novita che oggi
accompagnano questa nozione
e che la spostano sempre pitt
chiaramente sul processo pint-
tosto che sul risultato, sebbe-
ne sia solo questo che poi
rimarra. Processo inteso non
certo come una mera restitu-
zione metodologica ma come
descrizione logica del proprio
ruolo limitato.
All'architettura si continua a
chiedere, nel momento in cui
da piit parti la si nega, una
coerenza che investe globalmen-
te la sua stessa sopravviven-
za. Anzi ci si interroga da pin
parti e con stupore del per-
ché sia ancora viva. Parlavo
di questo tema del lavoro col-
legato a quello sull'« informa-
zione » nell’articolo del 1976
gia citato; aggiungo ora, a
rinforzare quelle tesi, che que-
sto lavoro diventa sempre pii
indiretto. Espropriati dalla tec-
nica edilizia che oggi compete
quasi totalmente all'industria,
tranne casi isolati di piccoli
edifici, scopriamo, oltre il pro-
blema del coordinamento che
questo « sistema degli ogget-
ti» ci propone, la sola re-
sponsabilita formale. Respon-
sabilita formale che viene agi-
tata anche contro il realismo,
sebbene ne derivi. Anzi viene
agitata comunque come ecces-
so o come difetto. In altre
parole questo « sistema degli
oggetti » che nasconde nella
sua dispersione, nella ridon-
danza e well'apparente con-
flittualita di mercato la pro-
pria razionalita, sembra quast
esigere un intervento formale
che gli conferisca senso. Il
« design », ad esempio, spe-
cialmente nel suo  prolunga-
mento architettonico, piit este-
so in realta di quanto non
appaia, tenta di assumersi pro-
prio questa funzione. Intenzio-
ne pero, che finisce per ri-
dursi spesso alla correzione di
un ciclo concatenato il cui
fine & la conferma della citta
che esiste. Obbiettive della
correzione ¢ allora simulare,
attraverso '« imprevisto », un
processo aperto a conflittua-
lita reali.

Non & evidentemente questa
la responsabilita formale cui
accennavo, ma quella che men-
tre si applica a criticare la
razionalita del ciclo produtti-
vo degli oggetti si apre simul-
taneamente ad un confronto
con le distorsioni dell'« infor-
mazione » alla ricerca degli
spostamenti impercettibili ma

essenziali della questione del-
Varchitettura.

Per tutte queste ragioni il con-
tadino di Loos e il capoma-
stro di Muratori sono i sim-
boli di un mondo dell’archi-
tettura definitivamente scom-
parso, ma che non deve ces-
sare per questo di costituire
un obbiettivo. Ripensati fuori
dalla nostalgia, questi riferi-
menti costituiscono lindizio
che esiste una unitd da rico-
stituire, senz'altro estranea ad
intenzioni globali di rifonda-
zione disciplinare ma anche
aliena dal cercare vie di fuga
alternative a cio che di spe-
cifico e per questo di immu-
tabile c’¢ nel nostro lavoro.
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La casa Farnsworth di Mies,
il padiglione che Tessenow ave-
va immaginato come una sel-
va di colonne in un giardino,
la casa di vetro descritta da
Figini nel numero 33 di Qua-
drante, la sala della Vittoria
di Persico, fanno parte di un
discorso d’architettura che que-
sto progetto vuole, in qualche
modo, proseguire. Il progetto
contiene alcune riflessioni sul-
la struttura dello spazio pro-
spettico e sulla geometria del
quadrato; consiste inoltre in
una ricerca sul tema della se-
rie, su quello della simmetria,
sul ritmo e sulla complessita
che si pud conferire ad una ar-
chitettura con I'ambiguita de-
gli accessi; oltre a questi due
temi c’¢ una ricerca sull’ef-
fetto di ' preesistenza’, che si
pud ottenere impostando uno
schema dotato di qualchz irre-
golarita iniziale.

L'idea che lega tra loro i ri-
ferimenti e il progetto & la

ARCHITET TURA

A
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considerazione del tempio clas-
sico come principio di archi-
tettura. L’equazione colonna-
figura umana introduce in que-
sto principio il motivo di una
continua riflessione che lo sot-
trae ad un possibile irrigidi-
mento tipologico.

Nel progetto convergono mo-
tivi e ricordi di progetti pre-
cedenti; in questo senso l'edi-
ficio & anche una serie di te-
mi da affrontare in futuro.
E’ anche un riepilogo di alcu-
ni procedimenti delle avan-
guardie in architettura rivissuti
all'interno di una nozione della
storia come storia di temi piu
che di fatti, una storia sempre
aperta, decifrabile solo dall'im-
maginazione.

PROGETTO PER UN PADI- In questa pagina: prospettive;
GLIONE IN CEMENTO E nella pagina a fronte: piante
VETRO prospetti sezioni.

1976
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giorni comuni, veri e propri
prolungamenti dei soggiorni
privati, che rappresentano una
scala intermedia tra gli spa-
zi pubblici e semipubblici del
piano terreno e quelli interni
all'alloggio individuato nel lo-
ro insieme una zona di reci-
proca influenza e di interferen-
za...

Ciascuno degli spazi interni
& stato ripensato all’interno
delle catene « analogiche » che
poteva suscitare: le grandi log-

..L’organismo progettato & co-
stituito da un parallelepipedo
di lati uguali che comprende
una sezione centrale destinata
agli spazi collettivi e due se-
zioni laterali prevalentemente
occupate dalle cellule abitati-
ve: monocamere con distribu-
Zione a ballatoio da un lato,
duplex con ballatoi a piani al-
terni dall’altro.

La sovrapposizione dei duplex
determina tre spazi a doppia
altezza, corrispondenti ai sog-
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ge in ferro sostenute dai tiran-
ti, che si proiettano all’ester-
no dei soggiorni comuni allu-
dendo ad una percorribilita to-
tale del volume, costituiscono
una metafora della struttura
labirintica della citta; gli stu-
dioli, veri e propri « osserva-
tori » minuscoli, camere di lu-
ce abitate che ripropongono la
scala umana e a loro volta me-
taforiche nicchie per statue,
concentrano come fari le stes-
se ombre del corpo; la gran-

de copertura in ferro che evo-
ca gli sheds riporta alla fab-
brica e, pilt che a questa, al-
I’ambiguiti esterno-interno. Gli
stessi soggiorni come una stra-
da che taglia perpendicolar-
mente ledificio ribaltano nel
manufatto, nel confronto delle
due differenti sezioni, condi-
zioni di rispecchiamento in-
terno.

C® poi un’altra questione
che riguarda linterpretazione
di un manufatto come una ca-
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sa parcheggio e che complica
successivamente il problema
espressivo. La casa parcheggio
non appartiene soltanto ai suoi
abitanti ma deve costituire un
riferimento, un’alternativa, un
punto a cui tendere: in questo
caso una costruzione che de-
sti curiositd. Non la curiosita
spicciola del viandante sorpre-
so dallo sbalzo delle logge, ma
la curiosita attiva che sa susci-
tare da una architettura il de-
siderio di vedere altre citta e

spinge chi guarda ad entrare
dentro I'edificio e riconoscer-
vi proprio per questo una par-
te della propria condizione
« provvisoria » nella citta stes-
sa. Condizione che certo la ca-
sa progettata non risolve ma
che speriamo susciti in tutti
con le debite conseguenze...

(dalla relazione)
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CASA A FIUMICINO (Roma)
1976

In questa pagina: prospettive,
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pianta e sezione prospettica.

Il progetto riprende i temi
dell’edilizia circostante nei ma-
teriali, murature intonacate e
pareti in blocchetti di tufo,

H

e nelle soluzioni architettoni-
che delle finestre, delle logge
e degli aggetti.

Il volume intonacato & conte-
nuto tra due muri in tufo che
scendono fino a terra. Sul mu-
ro che costituisce la facciata
principale il numero civico, al-
to 1,20 m., in tubi al neon,
costituira un elemento decora-
tivo. Altro elemento decorati-

ARCHITETTURA

PIANTA Q. (+580)
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vo & la canna fumaria in c.a.
che sostiene i balconi stacca-
ti dal volume e collegati a
questo da griglie keller,
Nella loro autonomia plastica
sottolineata dalla verniciatura
in rosso la canna fumaria e i
balconi costituiscono una gran-
de scultura.

La simmetria del volume & con-
traddetta dallo sbalzo di 1,20
m. della copertura dalla par-
te della strada di accesso.
Queste soluzioni, come anche
le quote segnate al vero sul
volume o il sistema dei pila-
stri che racchiudono in alto le
logge tendono a definire una
architettura « autodescritta ».
Sull’oggetto finito e ciog sul-
Iedificio sono riportati tutti
i segni accumulati nel proces-
co di progettazione: la costru-
zione « racconterd » cosi attra-

vetso le sue misure fisiche i

momenti della propria defini-
zione logica e la reazione con-
trollata al contesto.

PAG. 60 - CONTROSPAZIO - OTTOBRE-NOVEMBRE 1977

I

1 S 0 T P G T €

1 £ e S ) T

| T [ S STl e

| N N N N GO S G (NN S

| £001 % IS0 U U G G R MEM [0 I O

| FEI7 U BN D L) R

) G P X CO0N RN T EE R RSN X WA |

| S B A

| £ 8 e ey B e B O S T |

| T I3 N B (Sl (U] (1) 0 O P 0 I
VIS 1 e B S B N Y Y £ ) |




IL « TIMORE » E IL «BI-
SOGNO » DELL’ARCHITET-
TURA

Occorre fissare 'immaginazio-
ne su sé stessi, e se cio risul-
tasse impossibile perché é sta-
ta contratta U'abitudine di cre-
dere nel mondo esteriore, si
ponga mente a quei golfi ove
niun penetra giammai.

J. Cortazar

Alta e diritta torna a mostrat-
si la meravigliosa parete vetra-
ta dell'ineffabile Seagram e,
gia rapito dalla stessa fuga di
un tempo, ugualmente torna a
proiettarsi nello spazio, accol-
to dal dolce fruscio di una
ghirlanda germanica e emigra-
ta, come non si sa, fin su que-
gli ambrati specchi, l'incredibi-
le «doppio» di una mirabile
e commovente « memoria »,
'ultimo grande frammento ri-
masto, eppure sparito, di una
muraglia davvero senza peso.
Paurosamente inclinata a 45,
a fatica ora risale dall’angolo
di una vorticosa materia che
non c’¢, e che pure pare gene-
rarla, la sagoma libera e gen-
tile di un celebre fantasma
architettonico. E’ qualcosa di
sinuosamente mieisiano che
torna in questo luogo a pre-
sentare la sua trasparente pu-
rezza.

Amabilmente solarizzati per la
memoria e le fatiche dello sto-
rico, in un altro luogo che
pure non & il loro, ritornano,
ayvolti in un polveroso silen-
zio singolarmente diverso da
quello delle pagine di un li-
bro, il gioioso groviglio di pia-
ni e di pareti che Rietveld ha
rittovato a Utrech, il disso-
nante rumore di un volume
decomposto da van... e van...
sull'immaginario tavolo del lo-
ro straniante lavoro e la vuota
atmosfera da « Morte a Ve-
nezia » nobilmente « ristampa-
ta » su una ruvida casa da edi-
ficare, chissd quando, al Lido.
Figlia naturale di una laugie-
riana capanna, che & li vicino,
ecco riapparire, ai limiti di
una selva fittissima che non
appartiene pitt a Poissy, la ca-
sa Savoye. Ecco la stessa af-
facciarsi, assai incuriosita, sul
precipizio delle  dimensioni
davvero gigantesche della sto-
ria. Ecco pure risorgere sulla
superficie corrugata di questo
immenso dirupo delle vicende
umane lo scheletro metallico
di un « palazzo-monumento »

che ancora attende — vera
Torre di Babele dei giorni no-
stti — di veder almeno rea-
lizzata la costruzione del pri-
mo ordine delle sue inesistenti
pareti.

Riappare tutto questo « dopo
'architettura moderna »: con-
tro impossibili blocchi grani-
tici, contro ciclopiche pareti
di pietra che antichi artefici
hanno pazientemente eretto e
contro umide verticali tufacee
che la natura dei luoghi ha
liberamente creato.
Improvvise finestre si apro-
no su questi spessori che pure
sono infinitamente profondi ed
ecco allora comparire, orizzon-
tale, il piano della natura con
i suoi primitivi ricordi e le sue
prime opere immaginate: al-
beri, fiumi, montagne e poi
un sistema trilitico e I'immagi-
ne limpida di un tempio e il
gioco e il rapporto di questi
con ancor pit semplici arche-
tipi, mentre sfere, coni, cubi
e piramidi si agitanc vortico-
samente, divertiti della loro in-
corruttibile perfezione.

Tutto questo riappare, strana-
mente rimosso e straniato, con-
tro pareti che ancora muri non
sono, contro pareti che non
si affacciano pili inconsapevol-
mente « su qualche cosa » ma
soltanto « su che cosa » & dato
legittimamente di riguardare.
Di molti segni spesso indi-
stinti e indecifrabili appaiono
scolpite queste diritte pareti
che ancora muri non sono e i
loro luoghi tutti intornoc, come
se in ogni punto di questo
universo si agitassero il « ti-
more » per un’architettura che
priva del suo umano pensiero
minaccia continuamente di ri-
sparire dalla faccia della terra
per immergersi nuovamente
nel segreto caos della natura
e della sua materia e pure il
« bisogno » incontenibile per
dimostrare la lontananza di un
simile evento. E’ « quel timore
e quel bisogno dell’architettu-
ra» che su queste pareti si
rifd vivo e che la mente sen-
sibile e preoccupata dell’ar-
chitetto riscopre contro lo
stesso « desiderio di sé », co-
me le serie delle immagini ver-
ticalmente allineate nelle aper-
ture della parete dedicata allo
storico lasciano ad intendere.

«Non ti sei destato alla ve-
glia ma a un sogno precedente.
Questo sogno ¢ dentro un al-
tro e cosi allinfinito... La
strada che dovrai percorrere

all’indietro & interminabile... »
{Jorge Louis Borges). E il so-
gno & anche « doppio » come
Schnitzler insegna. Del resto
sono o non sono le pareti
quelle solide e diritte della
« materia allineata » ed anche
quelle altre inerti e persisten-
ti del nostro pensiero contro
cui molto spesso si vanno ad
infrangere le stesse possibilita
di edificare veramente le pri-
me?

E’ infatti ugualmente al buio
che ogni volta ritocchiamo « il
muro del pensiero », un muro
che & gia davanti a un altro
muro che succede a un altro
ancora, come ora sulla via dei
pensieri che qui seguono.

« Fatte le fondamenta, resta
che trattiamo del muro dirit-
to sopra terra », ¢ scritto nel
primo dei « Quattro Libri »
del Palladio. Ma fare questo
non basta se poi il muro che
si costruisce non parla e la
constatazione € la denuncia
mancata. « Un muro deve sem-
pre denunciare un altro mu-
ro» viene infatti voglia di
ripetere, forzando quanto dis-
se Paul Eluard in Mourir de
ne pas mourir.

Non solo un muro e ogni nuo-
va parete, che all’architettura
appartiene, dovrebbero un al-
tro muro denunciare; dovreb-
bero pure la storia denuncia-
re. Nondimeno ogni parete,
che nella storia segue un’altra,
per porsi nella storia, un giu-
dizio sulla storia deve conte-
nere, un giudizio sulle pareti
dell’architettura e di tutta I'ar-
chitettura, al di 1a di questa
moderna. Non sempre, anzi ra-
ramente, questo accade.

Una realta, insieme al pensie-
ro delle pareti, & stata smar-
rita: la parete dell’architettu-
ra quale libro aperto sul quale
I'vome traccia la sua storia e
il tempo ne completa il rac-
conto. Mai come oggi la faccia
di questa realtd sembra aver
perso il suo volto comunica-
tivo per aver ricercato a tutti
i costi quello dell’incomunica-
bilitd e dell’estraneita. L’effi-
mero e larbitrario sono i trat-
ti pitt belli di questo volto che,
al massimo, si possono intra-
vedere. Innumerevoli famiglie
di architetture ci osservano in-
tanto dalle loro storiche pa-
reti...

« L’architettura — dice Aldo
Rossi — & la scena fissa delle

vicende umane ». Di questa
scena, mutevolmente fissa, bi-
sognerebbe occuparsi, e come
« res aedificata » e come « ars
aedificatoria ». Eppure — frut-
to di una « guerra ideologica »
di arretramento culturale —
lo spazio libero tra le due
«aree » si & andato paurosa-
mente estendendo, e, parados-
salmente, chi ha il coraggio di
uscire allo scoperto per cer-
care di cogliere in un « punto
possibilmente mediano » rap-
presentazione e realtd, «ars»
e «res» ha la sorpresa di
scoprire che «si trova a na-
vigare in uno spazio vuoto,
nel quale tutto pud accadere
ma nulla & decisivo » (Tafuri).
Lo spettacolo & quello in cui
« figure imprecise hanno un
significato altrettanto necessa-
rio e chiaro di figure precise »
(Magritte) o presuntc tali.

« Senso smarrito » o piuttosto
gid « non senso » della vita e
dell’architettura?

Si vive ai margini di una trap-
pola figurativa che «lo sche-
letro del tempo » ha seppelli-
to; condannati a ripetere, co-
me gid toccd a Boullée, il
motto del Correggio « Ed io
anche son pittore », e a sfug-
gire il suggerimento del Le-
doux « Vous qui voulez de-
venir architecte, commencez
par devenir peintre! ». Dav-
vero, allora, « tra i molti sensi
smarriti presso i pittori mo-
derni bisogna pur noverare il
senso architettonico » (de Chi-
rico)! Ed & pur vero che in-
finite pareti di carta ci impe-
discono di guardare...

La pupilla dell’occchio gigante-
sco, che I'« entusiasmo dram-
matico » di Ledoux aveva in-
grandito a dismisura da quello
della «statua di marmo » di
Condillac e che, vincendo il
disagio di un’immaginazione
disarmata fino all’angoscia (dal
Piranesi), aveva al tempo stes-
so riguardato come lo « spec-
chio magico» della nuova
« prospettiva » storica stabili-
ta dal volto ultimo della ra-
gione, quello della morale, e
che pure il suo « delirio fe-
lice » aveva ridisegnato come
il «disco della vita » per una
architettura tutta re-considé-
rée, & andata progressivamente
perdendo negli ultimi due se-
coli ogni sua funzione, ogni
capacita critica, ogni velleita
di letture sia pure simboliche,
svuotandosi in un’osservazione
priva di qualita anche soltanto
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riflesse, per diventare, come in
una celebre immagine di Ma-
gritte, il « falso specchio» di
una finestra aperta sul vuoto,
dalla quale I'ideologia borghe-
se ben contempla il passaggio
delle pure idee e tra queste an-
che quella dell’architettura.
Non la storia del mondo, al
massimo la storia delle idee,
da questa sua scomoda posi-
zione, eppure comoda, la so-
cieta borghese riguarda tutto
cid: esattamente come Ulrich,
« l'vomo senza qualita » de-
scritto da Musi.

«Des Yeux qui ne voient
pas...» e il disagio per abba-
gli troppo forti ¢ rimasto...
E si immergono ancora la pu-
pilla e il suo occhio — que-
ste espressioni surreali dell’in-
telletto umano — nel buio
dell'oblio, alla ricerca di cio
che nella memoria di ognuno
¢ stato infranto, e, forse, mai
pienamente conosciuto. Pareti
di crisi hanno essi scoperto e
gia toccato...

Fare i conti con il pensiero &
accorgersi che il pensiero e
I'opera che lo materializza non
sono « mai completamente na-
ti »; &, di nuovo, avvertire pu-
re un « timore » e un « biso-
gno » per qualcosa che sin dal-
I'inizio & irrimediabilmente
sfuggito. E tentare di spingersi
piti a fondo nel salutare luogo
dell'immaginazione critica e
creativa equivale a toccare di
questo il suo spazio di «ve-
ritd caotica e iniziale »; & po-
ter vedere al buio «lo smisu-
rato nel profondo », come pre-
tende Faust nel suo «oscuro
androne » della conoscenza.
Ma il processo creativo non &
forse come « toccare un muro
al buio e cercarvi un segno
pitt puro delle forme di tutti
i giorni e di tutti i posti per-
ché il piti semplice, piti puro e
capace di liberare il pensiero »
(Novelli)?

Pensare ¢ anche scoprire che
tutto il pensiero passato —
quello che pure ha potuto crea-
re — & lavversario piu te-
nace di ogni nostro possibile
ripensamento creativo e che,
per evitare le fatiche, le incer-
tezze e le imprevedibili conse-
guenze di una prova non fa-
cile, si finisce per accettare la
prigione, magari dorata, che
esso impone. Contro queste
sue dominanti, eppure oscure
pareti si ritrovano cosi, tra-
sformati in ridicoli simulacri
del «buon pensare », proprio

quanti in modo inquietante
le prigioni ideologiche hanno
insistentemente cercato di ab-
battere per poter il pensiero
costantemente liberare. E chi
si mostra deciso ad agire, da
quell'« irrimediabilmente sfug-
gito» fin sulla soglia di un
non mai abbastanza dichiarato
« non pensato », si ritrova, pa-
radossalmente, a girare nella
primitiva «selva» dei «si-
gnificati oscuri e ambigui »,
come Thoreau sulle rive del
suo sperduto lago Walden, a
ricercare la distanza tra le
« parole » e le «cose » con la
« curiosita di fare il giro del
campo disciplinare per scopri-
re i confini, le tangenze, i pae-
saggi espressivi che si intra-
vedono dai bordi e per accerta-
re che questo campo cosi de-
finito esista per davvero » (Pu-
rini).

Tra i possibili infiniti, questi
ed altri qui sfiorati, sono i luo-
ghi vivi del pensiero, ed an-
che i pili preoccupati ed in-
quieti, che quel puriniano « ti-
more e bisogno dell’architettu-
ra» mi da da rintracciare sul-
le sue « Pareti »' incise, no-
nostante l’accattivante silenzio
che le protegge.

Ma il luogo forse pitt inquieto
— voglio qui dire — & pro-
prio questo costituito dalle
sette pareti sul tema della pa-
rete quale « muro del pensie-
ro» che la metafora ha di-
schiuso nel suo doppio signi-
ficato e che Franco Purini a
noi tutti ha svelato ripetendo-
la sette volte con intenzioni e
programmi diversi: « Sistema
trilitico », « Finestra come ca-
sa », « Insieme », « Dopo l'ar-
chitettura moderna », « Dedi-
cato allo storico», « Mieisia-
na » e « Riflessione ».

« Sette immagini per un libro
di architettura che probabil-
mente non scriverd mai », ha
detto di esse Purini. Ma — io
affermo — il libro Franco I’ha
gid scritto e lo sa: & « Luogo
e Progetto». Ed & allora al
suo esaltante e — credo —
controverso testo che, guar-
dando a queste immagini, bi-
sogna tornare per capire ulte-
riormente la ragione dell’esi-
stenza di queste « Pareti» e
della loro doppia « facciata »
dischiusa su quei luoghi in-
finiti.

« Uno scrittore come Thomas
Mann — ha scritto Purini —
ha aperto la sua casa come
aprirebbe, per invitare a leg-
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gerlo, il suo libro preferito »,
e Franco con queste sue « im-
magini sfalsate », che il me-
stiere e la mente hanno « ri-
costruito », ha voluto fare al-
trettanto per riaprirci il suo.
E il resto? Il paradiso di ar-
chitetture che fino ad oggi Pu-
rini ci ha abituato a riguarda-
re? «Il paradiso & gid un ri-
cordo e, insieme, una promes-
sa... » (Rykwert),

Intatti rimangono « quel timo-
re e quel bisogno dell’architet-
tura », ma infranti 1’hanno
queste « Pareti »,

Non ¢ alla pace che queste
inquietanti  « Pareti » certa-
mente preludono, ma al bene-
fico rumore sotterraneo che il
gioco disinibito ed ironico del
pensiero ha saputo intorno a
loro creare e per la via che ha
provato a immaginare.

Paolo Melis

Nota

Y Si tratta delle « Sette incisiont »

per la cartells « Pareti » esposta a
Roma presso la galleria della « Gra-
fica Romero» dal 24 di novembre.
Nel catalogo della mostra scritti di
F. Purini (« Sette incisioni ») e F.
Moschini  (« L’insensato  gioco  di
scrivere »: note su un progetto gri-
fico di F.P.). Gli seritti di Purini,
cui nel testo ho fatto riferimento,
sono « Luogo e DProgetto», Ed.
Magma, Roma, 1976; 11 disegno e
il disegnare in Casabella »n. 414,
giugno 1976 e Per un'architettura
« autodescritta » ancora inedito (ap-
parira  nel catalogo della mostra
«Assenza, Presenzan presso la « Gal-
leria  Comunale d'Arte Moderna »
di Bologna). Per un elenco detta-
gliato degli scritti e det progetti
pubblicati di F. Parini vedi il ca-
talogo della mostra « Personali di
architetti v presso U« In-arch, Isti-
tuto nazionale di architettura », Ro-
ma, Palazzo Taverna, 24-31 gen-
naio 1977,

ARCHITETTURA

A

ARCHITETTURA

A p. 62, dall’alto in basso:
Finestra come casa
(acquaforte e acquatinta su zin-
co - cm. 32,5x 50)

Miesiana

(acquaforte e acquatinta su zin-
co - cm. 32,5x50)

In questa pagina, dall’alto in
basso:

Insieme

(acquaforte e acquatinta su zin-
co - cm. 32,5 x 50)

Sistema trilitico

(acquaforte e acquatinta su zin-
co - cm, 32,5 x 50)

Nella pagina successiva:

Dopo I'architettura moderna
(acquaforte su zinco - cm.
32,5 x 50)
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