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all'esperienza italiana multimediale di un
sostanziale distacco dalla materia trattata

La «museificazione» intesa come pas-
saggio delle esperienze esteliche contem-
paranee nel sistema della conscrvazione e
dell'esposizione # necessaria e ambigua
insieme per le esperienze Ssperimentali.
Esposti, i materiali cambiano di senso,
cambia il loro territorio, la rete di informa-
ziond su cui si basa la modema comunica-
zione estetica.

La fase di una circolazione museale del-
l'arte espressa attraverso le tecnologic &
quindi iniziata anche In Iralia, vedremo
con quali risultati. '

ROMA - «ORIZZONTALE/
VERTICALE» - I GRUPPI STALKER
E SCIATTO PRODUZIE

ALLA GALLERIA A.A.M.

Mentre sulla Rele e nelle aree tecnologi-
che si ridefiniscono le idee associative, so-
ciali, atriviste ¢ politicizzate, cosa € rima-
sto della tradizione del gruppo d'azione
=culturale/estetico» della cultura progres-
sisra? E interessante proporsi oggi un csa-
me e un conironto fra realta che operano
su materiali concreti e progelfalort «im-
materiali» di resistenze culturall.

Una maostra alla Galleria <A A.M.» di Ro-
ma propone appunto due gruppi di opera-
tori romani, «Stalker» e «Sciatto Produ-
zie», chie nascono dalle occupazioni degli
anni Novanta, dalla «<Pantera» a Architet-
tura ¢ oggi portano avanti con alcuni pa-
rallelismi, ma in modi diversi un lavoro
strettamente legato all'intervento territo-
riale che parte da una «verifica incerta»
sullo spazio urbano.

Come nel famoso film di Tarkowskj, i
due gruppi percorrono L periferia romana
come una superproliferazione della citta,
come lo «Sprawl-, il centro/periferia supe-
respanso delle ciff dei romanzi di Gybson
dalle dimensioni planetarie.

Gli Stalker propongono nella galleria
spezzata in due dalle installazioni, un lun-
ghissimo telo che si ancora a solidi punti
d'appoggio, un =oggetto relazionale» che
parte dallo spazio formale espositivo con-
tinuando nel cortile e negli spazi marginali
dei cortili interni. Ma 'architettura d! stol-
fa (come le tende nomadi) si vuole abitati-
va ¢ propositiva, Ci si pud stendere come
in un'amaca e il gruppo I'ha abilitata speri-
mentalmente durante l'installazione della
moslra. Struttura seduttiva e non di de-
nurncia, «Frequentazionc onzzontale» cer-
¢a uno spazio di soluzione, post-conflit-
tuale, liberato, dove l'abitare risolva le
tensionl e riproponga leggerezza e diverti-
menlo contro l'assetto oppressivo del pro-
blema architettonico/urbano. Dietro que-

sto esito ci sono perd ofto anni di E_inoni,
installazioni e ricerche. Gli Stalker si sono

mossi con investigazioni, perdite di cer-

tro, rivisitazioni, viaggi intorno e dentro la

girra, camminando e campeggiando la not-

te in un viaggio di diversi giorni e notti
nella capitale. Lesperienza del viaggio

concreto nel territorio/cittd T'hanno pid

volte ripetula a Torino durante la Biennale

Giovani, e a Milano e rimane l'impronta

mentale del loro lavoro. Ma la ricerca atti-

vista, ideologicamente connotats, cerca
una sua collocazione estelica, e questo av-
viene con l'intervento nel ponte di corda
sospeso fra gli alberi di quest'estate a Villa
Medici come nclla rivisiliazione delle azio-
ni di «Land Art» di Smithson a Roma nel
69, Simile e diverso l'intervenire di «Sciat-
to Produzie» che si pongono da subito co-
me indagine e come pProgerro, con una
strutlura sempre ricorrente nei vari inter-
vent di tubi innocenti rivestiti di materia-
li di scarto o legni . Architetlura/scenogra-
fia, come nellintervento nella galleria e
nel vides ohs i ! _..crvend.

’ Scenografis/architettura in azioni teatrali

compiute in spazi industriall, all’Air Termi-

Roma, «OrizzonialeVerticless:

Stdker « «Stalker Rundowm - Chnuggiu a Robert
Smitheons, 1996, cava di sclee sulla via Laurentinag
(Foto Stalksr).

che a Praga
gono 1 lavo-

nal, al Forte Prenestino, ma
e Zagabria. [ problemi che po
i interessanu di gquest due gruppi sono
molteplici. La possibilita dl uh'area alliva
ai confini dell'estetica ¢ dell'gllivismo so-
ciale. Che & anche la problpmatica mal
sufficientemente affrontata dgi Centri So-
ciali e Culturali in Tialia. Ma dnche le pos-
sibilita di nuovi livelli zero flella ricerca
«radicale» in architettura. E apncorz la pro-
blematica della «ricerca colléttiva» che &
stata patrimonio dells culturalprogressista
e radicale nel passato ¢ che %i e trasferita
sulla rete, Gruppi di giovani artisti nell'ex
Jugoslavia lavorano frener.i%]ientc nel-
l'intrecciare contatti telematiti con artisti
¢ intellettuali dell'occldentej sommando
atti esemplari a richieste d'ajuto, progett
di amivismo controculluralg a progetti
estetici. La strutiura del mezgo informati-
co investe tutte quesre azioni
significativo obbiettivo: ride
so democralico e antiistituzignale. Gesl ¢
azionl concrete pongono il fproblema di
concrete strutlure culturali pella citta in
grado di ulilizzarlo.

O

Roma. «<OrizzomialeNerticults:
Selatw Produzic - «Babel/Brinns, 1997.
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Willie Doherty

Nord Irlanda e da Derry.

fanno vistbill nel suo lavoro.

Anche se inscriw nella scena londinese @ chiurnumente irlandese Willic Dohery,
Le memorie cupe (e I'ancora cupo presente) della storia e della violenza In Irlandd entrano e si

In una videoinstallazione l'occhia/telecamera si muove-fino a scoprire un cadaverefin un territo-
rio abbandonatn, secondo la strategia dell'apparire della vittima in un docw/drama.
«Qualche volta immagino che sia Il mio tumos, ¢ il titolo angoscialo e angasciant
zlone che Introduce chl guarda In una sitwazione di pericolo.

Memoria della morte € memonria della perdita si rifiettono nell'installazione e nei
fici (presi da video) che formano la mostre Lestrema labilita delle immagini contribulsce alla si-
Erificativa resa del temi tratlali, ma csprime anche una tendenza al livello zero dll'uso del vi-
deo di cui non riusciamo a condividere gli obbieltivi.

he viene dal

dell'installa-

fzici fotogra-

L.L.




