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NARRATION D'ARCHITECTURE

_ qui fait appe ]
en relation avec les préoccupations contemporaines.
AU LIEU D'ORIGINE DE ROME regroupe deux natures de
projet. F. Pierluisi réécrit la forma urbis
« architectoniquement » o l'architecture reédifiée se
fagonner le nouvel hortus mirabilis toujours caché qu'il faut
faire venir au jour. A. Anselmi imagine un muséee
gique, sur plusieurs nive atisse construite pour
. la terre, en plein air, le pointe le lieu d
> de Rome, 1l respec s foulllak
x modernes sur lesquels on
els repose une fléc
indique deux chc It, certes, mais Sur.
direction que doit pr 1 de l'architecture |
la aussl, réécriture mais celle de la modernité revisite
la culture classique de e réinvestissant son b
DANS LE CENTRE DE LA V )
F. Prati qui réinscrit plazza Venezia une
urbaine détruite par les « éclaircissements

théatralité de I'espace urbain, son jeu entre les ruines de
I'Antiquité et I'espace présent trouve toute son expression
piazza Torre Argentina ou devraient étre édifice

théatre deux tours o les machineries de la cor

montrent publiquement. G. D" /

un musée et des archives pour le campc

recherche, le public pouvant parcevoir les

musée de la voie publique. L. Thermes, pié

« architecture » un espace urbain dont le

d'interventions désordonnées, par un er

ponctuelles propres a dessiner une nouvelle fig

ville. P, Eroll fait d’une architecture de chantier
restauration de la colonne Trajane un atrium ex

un espace urbain piazza Venezia ;| pour le méme

avaif déja congu une architecture éphémere en

nouveau projet montre la réelle éphémerité de
interventions.

AU TESTACCIO, quartier populaire de Kome intra-muros, ou
se trouvent les anciens abattoirs, les restaurants de cuisine
traditionnelle romaine, A. Anselmi congoit une « cité »
d'habitation transitoire, plus divers services soclaux, selon la
typologie de I'architecture d'immeuble du quartier, son
espace architecturé est congu comme une sulte a la colline
du Testaccio, monticule de tessons d'amphores provenant
du port du Testaccio, tout en impliquant son édifice dans
une contemporanéité « manifeste ». F. Cellini traite la
problématique qui se pose & un jeune architecte devant
répondre 4 l'édification d'immeubles d'habitatio
contemporaine dans un ensemble de traces spa

puissance d'évocation est indéniable, réponses devant se
situer et dans l'espace de I'urbs et dans l'espace de
l'architecture. F. Purini et L. Thermes, au port du Testacclo,
concoivent une salle hypostyle devant a la fois permettre les
fouilles d'un terrain archéologiquement riche et r J

aux nécessités de la vie moderne ; l'architecture de ¢
édifice est fortement marquée par les ruines « qui le
fondent » et qui I'inscrivent dans ! 'architecture romaine,
d'une part, et, d'autre part, dans I'histoire de l'architecture
Sous ses aspects modernes sourd la visitation de
l'architecture a celul qui va I'enfanter. M. Seccia et son
équipe projettent de protéger les édifices industriels, ils
ceuvrent sur la mémoire fraiche l'impliquant dans une
symbolique des éléments que leur architecture fait
apparaitre.

Enfin avec L' ENCEINTE DE LA VILLE, qui ne cache pas de
quol est grosse la Rome actuelle, G. Ercolani reclot la Kome
Intramuros, rebatit les bréches ouvertes a la hate dans le
mur d'Aurélien ; il redonne a la ville ses portes comme si
Rome devait franchir le seull afin de sortir.
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FRAGMENTS DU JOURNAL SUR ROME
DE HUBERT TONKA (1982-85)
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Roma, le 25.10.82, — Je déambule, un peu hé-
bété d'étre dans cette Rome, ville de paroles.
Une ville lointaine, improbable, une cité pré-
sente et absente, simultanément. Une ville ima-
ges, celles des livres...

Le monde antique reste présent. Il demeure
par les ruines particuliérement rompues, bri-
sées. Etonnament brisées. Une emprise de la bri-
sure. Lies ruines que )'avais croisées auparavant
n'étalent pas a ce point cassées, meurtries, ren-
dues dans un quelque part vide, en un lieu irré-
médiablement vacant, offertes a une vérité
d'oubli, celle d'un monde échu.

~Ce monde s'est brisé dans sa facture maté-
rielle, il perdure, ayant, par l'usure du temps,
par saccage des hommes, perdu sa réalité for-
melle, son érection... Dans sa disparition, n'a-t-
1 pas gagné son élévation morale, une ombre si-
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lencieuse qui impose sa marque. Li'architecture
est une espéce de vérité, et sa présence for-
melle, par exemple, d'architecture au sol comme
son ombre, ombre de pierres, est 1'étre actuel
de ce qu'est devenue une civilisation, une pa-
role pour apres, édifiée pendant et pour une épo-
que aujourd 'hui évanouie, un reste perpétuel-
lement confronté au nouveau d'une architecture
contemporaine qui se dresse en innocence, Sait-
elle sa durée ?

Rome, ce sont des strates qui s'ignorent et
qui se complétent ; en méme temps. La stratifi-
cation s'est poursuivie, un peu, puis la ville s'est
éloignée de son centre et le feullleté est devenu
ondulatoire et les strates des ondes. Les imbri-
cations et les intrications disparurent, on les con-
fondait avec l'accumulation, le tas, sans com-
prendre qu'a déméler on passe de |'espace au
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vide, on abolit la tension d'un fil qui parcourt le
vide, essayant d'échapper au nceud mais dont
le destin n'échappera pas au nodal « quelque
part » ausecret. A Rome la période moderne, dé-
couvrant 'histoire comme conscience et non plus
comme défl, jeu, arréta les écroulements strati-
fiants, les ruines de pierres et les folies de la pen-
sée furent couvertes d'un glacis respectueux, on
maitrisa les proliférations. La ville s'assoupit au
milieu des bruits industrieux. Mais dans le si-
lence des ruines, je percois un bruissement, Le
vernis de l'historicité craquéle. Le heurt repren-
drait de la vigueur,

On dit que ['architecture débute et termine
les époques. Le rapport de 'architecture a la so-
ciété n'est pas un rapport de représentation. On
a des difficultés a décrypter ses formes, comme
si celles-ci ne parlaient pas... Elle est une cris-
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tallisation de la pensée (avec la fragilité, bizarre,
du cristal) ; elle est l'abstraction d'une atmos-
phére. La pesanteur qui soumet |'architecture
n'est pas une banale question technique, pas
plus que son aspect d'art visuel populaire une
banale question sociale ; I'architecture se mon-
tre et montre, par le subtil ou le secret, certes,
donne a voir la chose publique et intime...
L'écroulement de l'architecture, qui pourrait
étre considéré comme une décrépitude, reste
de l'architecture. Marquer le monde, construc-
tion, destruction !

L'architecture est une blessure opérée dans
le monde, elle laisse une cicatrice ; elle opére
de dangereuses modifications dans la nature,
elle modifie la couleur des végétaux, elle incise
g—:' teémps. méme quand elle ne connait pas la

urée...
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Plus je parcours Rome, plus je ressents la
brutalité de I'extinction du monde romain, étouffé
sous son propre poids. Lia romanité est écrasée
par une Rome rampante, presque indisctincte,
restée ou devenue muette, bouleversée par un
baroque précoce horriblement, ou terriblement,
comme on veut, baroque en tout cas. Un jaillis-
sement de bétes dans un artifice d'ultra-culture,
une tension retenue qui se livre exubérante.

La sensation qu'offre Rome, peut-étre au mé-
prisd'une histoire plus « exacte », c'est la conju-
ration d'une pesanteur trés grande, trop... Le Re-
naissant accentuait, comme une plante
saprophyte, 'ordre ou la lourdeur romaine, pau-
finant ce qui était maladresse dansl'architecture
romaine, ce qui était existence, angoisse... Pau-
finait les ordres, en dressait le code des antiques.
Le baroque est le balbutiement natif que la ville



semble épouser naturellement (trop ?). Le baro-
que laisse des traces jouissives, ne laissant pas
apparaitre |'anti-dogme qui en fonde l'avéne-
ment, complétement estompé par l'apparaitre
débordant... Et Rome se roule dans la luxure de
ses effets, dans une élévation qui bouffe la ville
etlafonde. Une volonté folle d'un baroque gan-
grene, une moisissure exubérante. Li'option mor-
telle du «naturalis» se répand dans la ville
comme une contre-nature, engloutit 'empire
dans le rire et le pire. Le baroque sonne trom-
pettes pour vaincre les murs de 'éternité qui
perdurent affreusement contre vents et marées...

A y croire de trop pres, les coups de trom-
pes sonnent merveilleusement faux, afflux de
sons qui cornent aux oreilles, crécelles visuel-
les hissant haut le cri(le criard) du déséquilibre
portant a la hauteur absolue toutes les libertés,

toutes les ouvertures, tous les affrontements.
Entre ruines, pesamment jetées sur sol, etles en-
volées lyriques du rire baroque, entre les for-
mes qui pésent et celles qui s'envolent, Rome
trouve une force poétique silencieuse.

30.6.1985. Voici une heure que je suis dans
Rome, et 1'état de I'espace revient. Je suis bouffé,
]'ai son espace dedans.

7.7.1985. AMOROMA, un jeu de propagande
sur un mot de jeu, une délicatesse de |'amour
romain. Ou est Rome ? Amor ou Roma !

9.7.1985. Rome, le centre, semble sortir
d'une somnolence, chaque pas la réveille, elle
se rendort une fois qu'on est passé. Non point une
ville arrétée, une cité morte, vieille, qui aurait
accompli son temps, non, une cité en attente. Une
ville en attente. A Rome les problémes ne se sont
pas encore posés ; non pas qu'on ne les con-
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naisse pas, mais son passé a arrété sa moderni-
sation, non par refus, seulement pour sauter le
pas des solutions des autres, des autres villes...
Alors tout marche sur un réve, celui de la ville
qui demeure. Une attente de réveil, Le moment

juste avant le réveil. On entend le bruissement |

de draps des soubresauts qui précedent 'éveil,
un moment trouble, laissant un léger gofit d'an-
goisse. Y aura-t-il un réveil ? Que se rappelera-
t-on lors du réveil ? Que sait-on dans le réve ?
Dans e songe peut-on savoir ce que sera le jour ?
Qu'estle souvenir d'un songe ? L'avenir le dira.
Rome, baroques et ruines, ce matin rosie par un
levant de soleil déja ressenti.

10.7.1985. On se rend, on vit dans des lieux,
ces espaces sont des accumulations hétéroge-
nesd'objets placés la par le partage encore se-
cret du destin et de I'histoire, du nécessaire et

de l'inévitable. .

Les forces y manifestent leur prédominabce,
gagnent et perdent, sont substituées & d'autres
qui les renient et les accompagnent a la fois.

Le factice qu'il y a a donner image a un lieu,
sur une courte franche de temps, essaie de sai-
sir le délicat rapport de l'anima et de 1'animus.

Rome est 1a cet étrange mélange de champs
abandonnés du passé, un abandon lassé plus
qu'un délaissement par négligence, une résur-
gence féérique dont les feux honorent 'huma-
nité a la fagon d'un feu d'artifice soudainement
figé, et puis une ouverture dont la béance est soit
I'horizon, soit I'abime. _

17.11,1985. A Roma, les ruines d'architecture
sont vivantes, terrifiantes ou terribles, je ne sais |
en tout cas inquiétantes. L'effroi procuré est
qu'elles s'ébrouent invisiblement, sans que les

hommes, les habitants de Rome, ne les pergoi-
vent prétes a ravir celul qui passe... Plus perce-
voir que voir. Plus percevoir que sentir. L'appro-
che est plus un secret sensible qu'un évident
ressentl. _
Les ruines enserrent et personne ne souhaite
s'en défaire ou s'en libérer. C'est qu'elles sont
aussi évidentes que les ombres... qui penserait
a se défaire de son ombre ? Cette évidence de
la prise est une disparition. Qui les voit, les res-
sent, les percoit, Rome est, de l'intérieur, bizar-
rement |'ultime bastion d'un monde ot la ruine
est omise. Cette omission est la vie de Rome
méme. Une vie farfadette, de sauts et de bonds,
comme le clown prétend la tristesse alors qu'il
est drole et la drolerie éclot alors qu'il s'ennuie ;
une ville a contrario. Une injonction a la-stabilité.
Rome vue de l'extérieur, « vue d'ailleurs » ne se-
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rait qu'une pensée de la destruction, de ruines
rompues, une luxuriance qui a effacé ses traces
oubliant la raison de la Contre-Réforme. Roma
oubliée. Rome s'oublia. Alors toujours effacer
Rome, ce vieux réve gaulois toujours remis. Un
vieux réve de la modermnité. Les livres de recet-
tes, les souvenirs imagiers, oui, mais la présence
vivante offusque. Gommer, gommer vite cette
Italie passéiste, cette Rome pesante avec son
champ de boue historique en son centre, topo-
graphique et mnémotique. Un silence dont on at-
tend le fantéme. Une promenade nocturne, ot
1'ons'inquiéte de ne pas voir les feux-follets étin-
celer sur l'or et la pourpre.

Lesruines acquierent une nature d'apparai-
tre... Que va-til sortir de 'abandon et de la folie ?
Les ruines ne font pas un cimetiére. Elles sont
l'espace de 1'origine d'un futur...
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