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HOMMAGE A POGGI

HOMMAGE A PERRAULT

Lorsque j'ai commencé &
considérer les problémes
posés par la recherche que
C. Aymonino, adjoint au

_ département du centre
historique de Rome, m'avait
confiée, j'al fait un tour
d'horizon sur la question de
la « Basilique » qui,
concernant I'Opéra, s'était,
_ pour moi, jusqu'a ce jour,
Imposée, en vue de trouver
une définition linguistique a
une solution formelle adaptée
pour la « continuation » du
. théatre.

La « Basilique » s'avéra la
conception la plus
appropriée permettant de
résoudre les problemes
posés a la fois par la facade
et la mauvaise organisation
de I'édifice. Elle permettait
d’obtenir un foyer en plein-
air pour les soirs d'éte, tant
necessaire a une ville
subtropicale comme I'est
Rome, et fournissait pour
I'hiver, une grande salle,

. élargissant le foyer,
utilisable, aussl, pour des
concerts de musique de
chambre ou pour des
expositions.

L'analyse du « lieu» et du
théatre lui-méme, qui
présente une magnifique
salle projetée et réalisée en
1880 par I'architecte
Sfondrini, puis rénovée par
Piacentini, ne pouvait,
malheureusement, me

lyrique, plutét que les
architectes italiens
d'aujourd’hui ou les
responsables de la
municipalité. Ma position, en
l'espece, a été tres différente
de celle que je manifestais
lors d'autres projets.
Toutefois la proposition fut
bien accueillie. Est-ce parce
que dans cette pénode de

« changement d'avis », ol les
idées se transforment, le
souvenir visuel d'une
colonnade conduit,
directement, a 1'évocation
d’une institution importante ?
Fort du lieu et de ma
décision d'évoquer un
souvenir visuel et de
'époque dans laquelle
j'allais agir, je me suis
souvenu d'études que j'avais
faites sur la facon

« classique » de projeter ;
plus un hobby, une habitude
C}u’une veritable recherche.
Il faut, & cet égard, tenir
compte du fait que j'al
toujours habité Rome, et par
conséquent assimilé, malgré
moi, le goilt de la pierre (les
travertins), et des formes
classiques (qu'il s'agisse de
la Renaissance ou du
Baroque) qui ont marqué la
ville d'un point de vue visuel,
une ville ancienne et vieillie
qui, cependant, réussit
encore & captiver ceux qui
cherchent & comprendre le
lieu & travers la culture

la circulation automobile était
réduite permettant de
regarder aisément les
batiments.)

_Afin de poser des bases
solides, et non d'aligner des
mots, lors du premier
entretien avec les maitres
d'ouvrage, j'ai dessiné
grossierement (a 1'échelle
1/200¢, avec un détail au
100¢) mes solutions
principales (d'autres, plus
éloignées de 'objectif en
raison de leur « modernité »
ou « antiquité » excessives,
sont restées au 200¢). Sur ces
_bases la discussion a été
aisée et la décision rapide.
En fait C. Aymonino a choisi
la solution qui avait été

_ dessinée en premier et
intitulée, pour plaisanter,

« Hommage a Perrault ».
L'avant-projet a été réalisé
sur la base de ces esquisses
avec l'introduction d'idées
complétement nouvelles
d'une trabéation
(ornementation)

« industrielle » et d'un
«cerclage » des colonnes afin
de les rendre plus assurées
(en réalité pour « salir » I'idée
méme de la colonne, trop
élégante et apolonienne avec
I'évocation des lagages, en
fer ou en bronze, qui les lient
l'une a I'autre, comme dans
San Lorenzo a Milan). La forét
de colonnes, cependant,
résulte de la disposition en

marbres colorés (rose, gris et
jaune), les spectateurs
pourront paresser et
converser pendant les
entractes (ou, encore,
pendant une reErésentanon
ennuyeuse), debout ou assis
sur les sieges de cuir
encastrés entre les
balustrades en bronze. Des
lampes, a différentes
hauteurs, éclairent ce temple
périptere dont la salle est
limitée par des parois de
verre sur toute la hauteur ;
derriére ces parois, pour
ceux qui écoutent de la
musique dans la salle du
foyer, de lourds rideaux de
velours, favoriseront le
recueillement nécessaire,
Bar_ leur capacité acoustique.
oici pour la premiére
solution.
Lia seconde représente une
« réduction » (méme
économique) de la premiere.
Elle a été congue afin
d'augmenter la surface
disponible de la « Basilique ».
En effet, beaucoup de
colonnes sont éliminées.
Celles qu demeurent ont un
fit en acier recouvert de
petites briques rouges aux
angles modelés au marteau.
Les caissons du plafonnier
sont en acier, les poutres sont
liées aux colonnes par un
motif, toujours métallique, de
gofit lonique, plutét que
dorique-corinthien. Un large

suggérer que la recherche « poétique ». | quinconce des fiits de fagon escalier permet d'accéder
d'une liaison avec ce qui Les solutions architecturales _a donner de l'énergie directement de la place a
existait. Toute autre solution adoptant I'ordre ou les cynétique a I'ensemble qui a s -4 A - I'étage des vofites. De plus
. me semblait absurde, arcades ont, pendant un - un caractére classique. Le X s - PRI cette solution permet, par
d'autant que la salle du point certain temps, témoigné | toit est en béton armé, alors o - SIeF ) o ]ﬁﬁ,‘i une modification des travées
de vue acoustique et d'une hésitation, entre le gofit | que les murs du théatre sont S W [ £a. i dans les deux sens du
esthétique était considérée de la colonnade (c'est-a-dire | tapissés en péperin, gris- ; 5 Farallélépl ede qui constitue
comme excellente, or, donc, la jeunesse des temps rosé, avec des fenétres — en = = ety i-'-" aprh Pt a loggia, de laisser, a
inutile d'y intervenir. : anciens) et le gofit des ruines face des étages, plutét bas, A : . l'arriere, un porche
- Pendant |'élaboration du , et des arcs qui a une origine desloges—quise  me hoo ¥ Frs WARSISSSE L RN permettant une circulation
projet il devint manifeste que plus romane que romaine... superposent ['une I'autre, dense et aisée.
le résultat devait intéresser (Ces deux fagons d'envisager comme dans le style du dix-
les masses, populaires ou Rome sont coexistantes pour huitiéme siécle de Raguzzni.-
non, qui apprécient le théatre ceux qui y ont habité lorsque Sur le sol, aux dessins de L.Q.
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