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« ... Bt repensons & la Rome intra-muros dans laquelle I ‘étroit tissu construit cédait & la constellation polycentrique cg‘gs villes, centres projetant
la suite dense des jardins et qui, durant pratiquement toute I'histoire, ne fait que se reconstruire dans ce champ riche d'événements spatiaux et de
sédiments, jusqu'a les réduire et finalement, mais sans en refuser aucunement la mémoire Spatiale, les engloutir (sauf dans les tracés, les portalls,

les fontaines, les murs et les parterres qui, eux, traversent les siécles). o ~hec . :
C'est donc justement dans I'acception des champs de mémoire, des hortus mirabilis, que le jardin est pour nous un antécédent global. Antécé-

dent logique dans son exigence d'unité et de séduction par le dessin, ultimement imprégné, comme nous 1'avons vu, de sacré et d '{m;ngin | mais
également dans son étre, quoique relatif et précaire, tout a la fois imposant et conditionné par le présent, au-dela de son enceinte, soumis a I évolution

du temps. » Franco Pierluisi - Architettura e Giardino Juillet-Décembre 1981 - in Controspazio

HORTUS MIRABILIS -1, ’

A Rome, au point culminant de chaque époque de transition (que I'on aurait, jadis, appelee période de décadence), I'expé-
rience de |'espace marque un retour aux archétypes, une mise en lumiére d'un aspect du passé. On cherche ainsi un éclairage,
une découverte du sens des transformations de Rome, enquétant sur des exemples enfouis, tout en invoquant le nom illustre et la
grandeur perdue. _ . ‘ ; . i

I'existence d'un nouveau Moyen Age urbain, d'un « habité » et d'un « non-habité » paradoxaux, riches d'une vie falsifice, de
vies prisonniéres de la tole, du chaos de I'édification concentrationnaire des nouveaux et des vieux quartiers, des extensions post-
unitaires, attend encore aujourd’hui une vision nouvelle, la possibilité de sortir de cet 4ge obscur de la ville.

VUE DU THEATRE VERS LE CIRCO MASSIMO

Et une fois encore, la ville est un jardin enfoui et bouleversé, champ de ruines et théatre d'événements dont la mesure ne se
situe pas dans le quotidien, mais dans les siécles et les millénaires. ‘ ; ) L

L'admirable jardin de la patristique médiévale s'offre encore & nous, aujourd 'hui, reproduit par le spectacle de la stratification
millénaire, depuis les bouleversements modernes jusqu'aux périphéries inachevées et construites dans l'illégalite.

Une fois encore, il nous faut nous replier sur le concept ; repenser profondément la réference, c'est-a-dire « Rome » ; retourner
a ses origines — incertaines —, redécouvrir son sens, le plan qui le fonde — au-dela de toute archéologie ; retrouver des traces et

les éléments inexprimés de la « forme »... e, X ‘ = o
Et ceci, bien avant que tout ne soit plus qu'urbanisme, édification, schémas de circulation, réglements, plans.

Et surtout avant 'effondrement définitif... Peut-étre est-il déja trop tard. how =
(Oublierait-on que Rome est 1'une des quatre ou cing villes du monde dont la chute constituerait le symbole de la fin d'une

part essentielle de la civilisation occidentale ?)
FORMA URBIS
Voici le cceur des origines :

Le trés ancien gué du fleuve correspondant a I'fle consacrée a Esculape, le Forum et I'ancien marché fixés a cet endroit ; les
ponts, le Sublicio et I'Emilio, le Cirque et les temples, dans cette vallée et sur I'Arce, la Cloaca Massima.
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A partir de ce centre, lui-méme issu d'un croisement de routes, du fer, du sel, des troupeaux, le systeme (asymétrique mais
clair) des organisations radiales, royales et républicaines, marque profondément, et pour toujours, la forme urbaine.
~ «Forme » radiale compléte, et par la suite, avec beaucoup d'effort, forme radiocentrique. C'est ce que Rome fut depuis les
origines obscures du néolithique : République, Empire et décadence de cette période ne remirent jamais cecl en question ; les enceintes
murales circonscrirent un territoire toujours plus vaste dont le centre restait cette vallée et ce gué, Sixte Quint et la ville baroque,
en multipliant les centres, en tragant des axes rayonnants, en rendant aux pélerinages une muraille et une orientation rectilignes,
la pierre et les obélisques aux centres, ne réussirent pas a rompre la suprématie de la vallée et de la colline originelle vis-a-vis des-
quels Saint-Pierre et le Chateau assument un r6le de fonctionnement autonome, de centres annexes.

Extensions unitaires et planification moderne tentent I'impossible en bouleversant, sur le schéma original du grand systéme
rayonnant, le tissu dense fait de jardins potagers et de vignes, en s'attaquant au schéma riche, mais clair, de 'époque consulaire
et des aqueducs : déplacer le centre de gravité urbain, superposer d'abord une ville quadrillée, ptis une ville linéaire, 4 une Rome
née monocentrique et qui, toutau plus, attendait d'étre développée, limitée et secondée dans sa croissance organique, selon un schéma
urbain particulierement évident, et d'étre aidée dans la réalisation de son « dessin caché » ; une ville, bien qu'assymétrique, claire
et radiocentrique.

La ville réaqit, refusant comme elle le pouvait, et toujours plus nettement, ces villes « autres » mais faisant partie de son dessin.
Tache d'huile, comportements abusifs et illégaux : ne sont-ce pasla des tentatives de persistance perverses, et finalement extrémes,
du schéma urbain, témoignage de vitalité d'un tracé original.
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FAGADE DU THEATRE DU COTE DE S. MARIA IN COSMEDIN (BOUCHE DE LA VERITE)

CENTRE DES CENTRES

Une découverte de Rome, une réparation et une restauration de la Forma Urbis, encore, possibles, ne peuvent commencer
qu'a partir de 1a ; de cette vallée, fatale, obligatoire, située au confluent du fleuve et du systéme radial, ancien et moderne.

Le fleuve : unique traversée cardinale de la partie « habitée » et dont le trafic ne serait pas réduit, mais au contraire augmenté,
redoublé, jusqu'a l'intérieur des murs ; recréant amnsi une voie d'eau et restaurant les ports anciens, les maisons et les greniers, les
bateaux et les déplacements humains, quotidiens et éternels, les jardins sur |'eau...

Le gué : en démolissant I'inutile pont Palatin, monument élevé a la vacuité et a la folie de la ville a I'époque d'Umberto I et
en reconstruisant, en restaurant et en élargissant les anciens ponts Emilio et Sublicio qui, ainsi situés, pourraient a nouveau constituer
la principale voie de liaison entre la traversée urbaine N-S et l'autre (inévitable) E-O (le systéme complet des forums étant ainsi récu-
péré, ol donc désormais canaliser la traversée du centre sinon sur les deux voies qui, bordant — souterrainement ! — le Circo Mas-
simo depuis les via di San Gregorio et Celisus, convergent ici et se séparent sur les deux niveaux des « nouveaux » bords de Tibre ?).

Le Théétre des Romains ; formé depuis toujours du systeme des théatres, des amphithéatres et du Circo Massimo pourratt,
des aujourd 'hui, constituer a nouveau un formidable ensemble né de la restauration du Circo Massimo (n'y a-t-l pas déja le Circo
Massenzio ?) et de la construction de 1' Auditorium (contesté). Cela se ferait en démolissant et en réadaptant les tristes édifices qui
englobent maladroitement Santa Maria in Cosmedin et la « Bouche de la Vérité » par une architecture solennelle et mémorable, peut-
étre la seule a étre explicitement « monumentale »,
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ETAIL DU COTE

IDEM; DETAIL DU COTE DONNANT SUR LES
FORUMS

RESTAURATION, STRATIFICATION, REECRITURE

Nous avons affirmé a plusieurs reprises (écrit, et mis en pratique) que non seulement la restauration, et la fouille archéologique,
son insertion et son organisation, sont de I'Architecture, mais que I'Architecture elle-méme en général (mais plus encore dans notre
civilisation méditerranéenne et a Rome !), n'est autre que de la Restauration. En redessinant le Centre, |'immense patrimoine accu-
mulé dans les différentes couches et dans les signes désormais récupérés comme symboles, bien loin de nous opprimer, nous a
guidés dans une dimension « archéologique » du projet. Ainsi, le lieu et le concept, 1'écho trés lointain des premiéres décisions pri-
ses, la résonance d'une irradiation profonde nous parviennent encore.

Sinon, pourquoi ces formes ? Pourquoi, d'un fond obscur, par dela la mémoire, des choses lointaines et des choses enfouies
dans les couches de ce lieu résonant de voix, de batailles sur ponts de bois, de chars et de jeux sanguinaires, de spoliations et de
douleurs nous parviennent-elles encore ?

Pourquol, ici, pins et cyprés disposés en couronnes sur les collines noircissent-ils encore, et depuis toujours, a 1'ultime et cru-
ciale lueur du jour ?

Des traces anciennes comme cette lueur demandent, de fagon péremptoire, a jouer un réle aujourd'hui : on ne peut ignorer,
surtout en un tel lieu, ce message fort et a significations multiples.

Ceci est peut-étre valable d une maniere générale : ce n'est pas la stratification, 1'archéologie qui furent I'invention principale
d'Alberti dans la facade du temple ; ce n'est pas |'architecture dans son ensemble, majeure ou mineure, celle qui se répéte, faite
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DETAIL DU CIRCO MASSIMO

de multiples strates temporelles, sans fondre temps et lieux, appelant continuellement a un impossible dialogue leurs signes spatiaux
les plus ambigus.

_ Deslors, Reéécriture : rien d'autre que réécrire continuellement, inlassablement ; transformer, oui, non par métaphore aveugle,
mais par une sorte de condamnation a I'oubli et a la dérive du temps.

Construire non plus « autour » et « ailleurs » mais aussi « 1a » et « sur », de maniére stratigraphique, avec une conscience lucide
de cette immense responsabilité plus morale qu'esthétique : voila ce que l'architecture du XXe siécle a perdu, ne sait plus faire et
qui, aujourd 'hui, au summum des destructions de |'époque moderne, affleure de nouveau irrésistiblement et préfigure peut-étre les
taches du troisieme millénaire.

Repenser le Centre de Rome sera alors redécouvrir le centre, recommencer a en revivre l'atmosphéere. La Réécriture spatiale
et symbolique du lieu peut avoir la force de rénover continuellement et de s'enrichir de fondements plus vastes, et ceci au-dela et
bien avant les programmes, de la construction « désignée », des nécessités et des prévisions.

Catégorie bien plus complexe de I'Architecture Analogue, la Restructuration peut resacraliser chaque espace et chaque lieu,
et pas seulement le centre de |'Hortus Mirabilis : et ceci méme si, emblématiquement et opérativement, on ne saurait recommencer
sans reprendre le parcours depuis I'origine. Aofit-décembre 1984
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