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FRANCO PIERLUISI
LA CULTURE ARCHITECTONIGUE TALIENNE,

SON INTIME INQUIETUDE, LA SITUATION
ROMAINE

Les problémes cruciaux posés par le développement de
la construction a Rome doivent étre replacés dans le
cadre de la « culture du territoire » en Italie.
A partir de ce cadre, un premier groupe d'indications :
d'un c6té 1'impossibilité d'étendre organiquement la ville,
et la dégradation simultanée du centre historique ; de
I'autre, injustifiable, 1'usage destructif du territoire :
LA DEGRADATION DE L'ESPACE COMME METHODE.
En outre, le développement d'un débat abstrait projet-
théorie qui, s'll a eu le mérite de redéfinir les termes
propres a la discipline, n'a eu en revanche aucune
influence sur les transformations réelles. La conséquence
de tout cela est que la culture qui a engendré de telles
transformations est la vieille culture de la planification,
née du Style international, en théorie pour une
rationalisation globale, en réalité favorable a la sous-
culture des techniciens, des constructeurs et des
géometres, Cette sous-culture agit sur un territoire déja
dégradé par quarante années de « laissez-faire », suivant
des modéles urbains déja dépassés en Europe depuis
vingt ans (des quartiers « autosuffisants », plongés dans
des « espaces verts» qui, en Italie, ne voient pas le jour,
sans liens et, de ce fait, souvent sans aucune relation
fonctionnelle avec le centre urbain).
La sauvegarde du territoire a été soumise a des « lois »,
lesquelles n'ont pas empéché la destruction de la
campagne romaine, patrimoine organisé et extrémement
riche dont la perte irréparable concerne I'humanité
toute entiére.
La planification urbaine de Rome est en train de détruire
ce territoire, ainsi que le schéma urbain : avant tout parce
qu'elle tente de superposer une ville linéaire (un axe
équipé a l'est) a une ville a |'origine concentrique, et qui
devrait continuer a se développer ainsi. Malgré cette
tendance dans le domaine de la construction, I'expansion
spontanée, quoique destructive, continue a s'étendre de
maniére radio-concentrique, témoignant paradoxalement
Eifega vitalité du plan originel de Rome, de la Forma

1his.
Rome souffre de ce fait beaucoup plus que d'autres
capitales européennes du type de I'expansion par ajout,
expansion ouverte, et qui, pour certains, serait née au
XIXe siécle et parvenue aujourd hui a des conséquences
extrémes. La disparition de la dialectique entre les
schémas urbains historiques et 1'expansionnisme moderne
implique la fin de la liaison architectonique dans la ville,
du dialogue muet entre les habitants et I'c idée »
d'espace, au-dela de la quotidienneté désespérante
de la vie. _
La disparition de la décoration, dans les constructions
particuliéres et dans les ensembles urbains constitue
l'autre élément contribuant a rendre quelconques les
extensions urbaines de la Rome d'aujourd hui.
Tandis que dans les autres capitales européennes (Berlin,
Paris) est mis en place un processus de révision des
projets urbains ainsi qu'un retour a un véritable
«langage », les propositions des architectes et des
groupes les plus novateurs de Rome (Portoghesi, le
GRAU, Purin, et de nombreux jeunes) demeurent sur le
papier, sans concrétisation... malgré le fait qu'elles alent
grandement influencé 1'évolution mondiale d'un retour a
I'Architecture proprement dite.
Les extensions de la périphérie romaine se font encore
dans 'optique de la théorie « moderne », ¢'est-a-dire tantot
a droite — spéculation, institutions de maisons populaires,
coopératives « blanches » —, tantét a gauche —
coopératives « rouges », mairie de Rome, forces
culturelles « démocratiques » ; toutes ces puissances
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culturelles, administratives et politiques réalisent des
quartiers « modeles » (notion dépassée depuis longtemps
dans la culture d’avant-garde) inspirés des modeles
anglais, scandinaves, allemands, lesquels, depuis que I'on
en a constaté 1'échec, ne sont méme plus suivis dans les
pays qui les ont vu naitre.
Ainsi en vient-on a nier l'idée méme de Rome. L'une
des quatre ou cing villes majeures de la civilisation
occidentale est désormais appelée a un triste déclin,
vouée a assumer la fonction de mégalopole du tiers
monde. :
C'est dans cette optique amére que se situent mes
projets, rendant compte d'une actualité inadaptée, ils
vivent dans une lumiere mélancolique et dans le
crépuscule. Une Forma Urbis fantastique, avec son
centre, ses lieux, ses monuments, ses demeures,
désormais « paralléle », parfois superbe mais plus irréelle
qu'un songe : une « Vision de Rome » comme s'intitule,
Justement, le recueil tout entier.

Rome, juillet-septembre 1985

RANPRATI ,
S HARMONIES SECRETES DE 4 CTE

Depuis longtemps stagnent sur nos villes un air immobile,
une atmosphére lourde, quoique relachée, oli cohabitent
un fatalisme archaique et des éclairs occasionnels de
pragmatisme. Pendant ce temps, nous nous contentons de
velller sur les splendeurs gratifiantes du passé, tandis
que disparaissent les réalisations (en vérité si peu
raffinées) qui nous viennent d'une culture urbaine
récente. En nous offrant certitudes et dogmes optimistes,
celle-ci a laissé échapper le fil ténu qui depuis toujours
liait I'architecture a la ville.

Alors que, jusqu'a une date récente, I'on nous présentait
la ville comme un organisme indéniablement fort, doté
d'un pouvoir quasi mythique de régénération (dont elle se
prévalait, prétendant relever d'un modele dont elle
ignorait I'histoire la plus profonde, en connaitre chaque
repli caché, chaque aspect obscur), nous ressentons
aujourd'hui avec acuité l'existence d'un monde
fantastique dont nous nous éloignons.

Il n'y a aucune raison d'éprouver de I'amertume a
constater cet échec. Nous ne voudrions certes pas que
I'on se souvienne de nous comme de témoins impuissants
de cette lente dérive, durant laquelle de merveilleuses
réalisations architecturales ont surnagé, avantde
disparaitre dans cette vaine recherche d'une ville qui, a
I'horizon, se fait toujours plus inaccessible. Nous
n'hésiterons donc pas a nous laisser guider vers les lieux
si peu fréquentés, voire inconnus de I'histoire la plus
secrete des villes (méme s'il s'agit des émissaires les plus
étonnants, tels le vent marin qui aiguise 1'air et cingle sur
les ardoises des édifices pointus, ou encore la chaleur
qui, a certaines heures, se répand le long des
anfractuosités des parois poreuses et jaunatres, ou les
reflets rosés des nobles pierres nordiques qui se délaient
dans les tendres transparences de certaines lagunes
magiques).

Combien de fois, errant, désorientés dans une ville
Inconnue, ne nous SOMmes-nous pas arrétés a
I'improviste, attirés par la beauté d'une de ces
architectures exceptionnelles qui ont réussi a capturer,
entre leurs murs, ces présences subtiles. Quand nous
avons repris notre chemin, la ville, jusqu'a ce moment
indéchiffrable, nous est apparue plus claire, et nous nous
sommes mis a arpenter ses rues devenues familieres,
comme si nous les avions déja traversées auparavant.
Nous devrons pénétrer les secrets de cet art ancien (qui
par magie dissout dans les réalisations architecturales la
dimension de la ville), si nous voulons affiner notre
perception. Il nous faudra tenir bien ferme, dans notre
main, le crayon pour essayer d'interpréter, grace a cet
outil merveilleux qu'est le projet d'architecture, ces

harmonies secrétes et subtiles que la ville distille
subrepticement. Ainsi nous seront indiquées les traces a
suivre pour deviner entre les lignes d'un dessin précis
I'image encore imperceptible qui, depuis trop longtemps,
enveloppe nos villes, les étouffant L ntement.

FRANCO PURINI
QUE LA GUERRE COMMENCE...

[l existe en Italie depuis quelques années une guerre
vécue mais pas déclarée, une querelle qui implique la
Gauche et qui y est née, ma's qui finit par faire grossir la
Droite et satisfaire les forces modérées.

C'est une guerre qui précéde 1'opposition entre les post-
modernes et les rationnalistes tar-'ifs, entre les
expérimentateurs et les rcalisa' surs 2ntre les éclectiques
et les déterministes, entre les . exclusifs» ¢t les

« inclusifs », entre les trans avant-yardistes et les
nostalgiques des rigueurs ascétiques de manifestes
désormais usés. L'enjeu réel consist2 a décider de ce
qu'll faut faire de la « richesse italienne », une richesse
nouvelle que malgré tout, notre pays sait produire, et que
presque toute la Gauche projette encore, d'une fagon
erronée, sur le fond d'une pauvreté entendue comme une
condition éternelle, structurelle et sentimentale de notre
scéne nationale.

Et cette pauvreté feinte est sensée exprimer
paradoxalement cette richesse comme une contradition
vitale qui lui serait propre, contradiction considérée
cependant comme quelque chose d'inexplicable,
d'inutilisable, de négatif. La richesse existe en Italie
seulement si elle renforce 'idée d'un pays pauvre.,

Ne pas reconnaitre 1'existence de ces ressources
nouvelles, constitue la cause premiére de la permanence
d'une fausse situation d'urgence qui projette des
potentialités réelles et continuellement croissantes sur un
décor d'interventions fragmentaires, privées de vraie
technique pour la réalisation des projets a long terme,
Interventions parcourues par |'angoisse dérivée du fait de
se sentir talonné par la hate, interventions qui paient le
prix d'un réalisme aplati sur la nécessité ou au contraire,
d'un utopisme évasif.

L'enjeu de cette guerre peut étre résumé par |'alternative
entre le fait de dépenser chacun son surplus de richesse
en vue d'une libre représentativité de soi-méme, ou celul
au contraire, de mettre ensemble ces ressources
individuelles pour reconstruire une sorte de capital
collectif a dépenser pour des objectifs sociaux.

La division entre ces deux extrémes traverse tout le pays
en diagonale.

Milan oscille entre 1'euphorie libertaire du jeu éclectique
de I'abandon a I'auto-représentation, et le rappel
moraliste a la sévérité des programmes urbains, a la
priorité des interventions publiques.

Le Sud alterne ses lamentations historiques sur la
pauvreté et sur le sous-développement avec une
pulvérisation sauvage des initiatives individuelles, a
I'Intérieur desquelles le culte de la pauvreté est exorcisé
grace a son exces, le gaspillage.

Rome, centre géographique et politique du pays, ressent
plus que le Nord et le Sud la stagnation dont cette guerre
architectonique, propre a la Gauche, I'historicisme
L'historicisme et la néo avant-garde, les dimensions
Internationales et les étroitesses provinciales, sinon tout a
fait locales, les approfondissements théoriques et, a
l'opposé, des abandons cyniques aux occasions
épisodiques, justifiés par des sursauts empiriques, tracent
un panorama Incertain et confus.

Le mythe de Rome, ville éternelle, une des capitales
mondiales de 'esprit, un des musées les plus surprenants
de l'architecture du passé, semble suffire non seulement
a assurer la survie de la recherche, mais aussi 'a qualité
de celle-cl.
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Du point de vue théorique, cette condition de stagnation
vient du fait que 1'on ne reconnait pas la nouvelle
richesse et que 1'on ne sait pas I'investir dans quelque
chose qui soit quand méme durable. Elle est représentée
par |'arrét actuel du débat sur la question de la Ville et
de son destin, autour de laquelle il y a environ deux
décennies, la culture italienne a donné des contributions
essentielles. ‘

Lia Ville, comme mythe positif, est aujourd’hui placée par
beaucoup d'architectes italiens au-dessus des structures
urbaines dans lesquelles elle se représente.

Le probleme du langage architectural et du style, au
contraire, a été réduit a une fonction de ce mythe avec,
pour conséquence, une chute verticale e l'intensité
formelle de I'écriture architectonique, et pour effet une
rupture de ce rapport obligé entre i $conomie des
nombres et I'ampleur et la résonance ces résultats, qui
est la condition premiére pour que s'in: taure une tension
poétique laissant percevoir deaae le Nouveau la dimension
de I'Ancien et de I'Historique, de ce Gie l'on a perdu a
jamais et qu'il faut faire revivre a travers son absence
méme,

De fait, la culture architectonique italienne pe.se
aujourd'hui, & part quelques rares exceptions, ew *<rmes
de pauvreté sinon de misére. Le spectre de 'ltalie
réduite & un pays encore aux prises avec des problen.>s
de survie est constamment évoqué

— dans ce cadre, la Ville et le discours sur celle-ci
s'organisent comme des métaphores d'un retranchement,
d'un mouvement de retraite a l'intérieur d'une enceinte
assiégée par ce qui n'a pas un statut certain, ou bien, ce
qui revient au méme, par ce qui n'a pas une histoire.

Le recours a I'histoire se transforme ainsi en un besoin
d'une garantie stable, car supérieure mais toujours en
mouvement. En regard du cadre de pauvreté dans lequel
le pays est considéré, I'unique richesse est I'histoire,
Ainsi, 1'histoire des types de construction se colore d'une
fagon apodictique avec le risque que se perde le coté
évolutif dans la réflexion sur un type de constmetion
ainsi |'histoire de 'architecture se teinte de uralnausadlios
et I'idéologie devient I'instrument de discriminations
sectaires ; ainsi I'histoire de la Ville se propose comme
objectif 1a « conversion totale », et par conséquent,
paradoxalement, elle désire sa propre extinction. Sil'on a
peur de la pauvreté, non seulement 1'épargne n'est pas
un choix mais un devoir, mais, par-dessus tout, chaque
ressource se trouve privée de sa propre capacité de
croitre.

L'instrument principal de cette confusion actuelle entre la
Ville et I'architecture, c'est la catégorie de la continuité,
un artifice théorique qui permet de tenir liées ensemble,
artificiellement, des possibilités qui par contre pourraient
jouir de leur séparation réciproque.

Lia nécessité d'un nouvel art de la séparation se confronte
par conséquent a la nécessité que la Gauche italienne
sache elle aussi se séparer en déclarant d'une fagon
explicite la guerre dans son sein.

Le fait de reconnaitre la richesse comportera le probleme
de son usage social et de son utilisation individuelle ; en
transplantant ensuite ce conflit dans la Ville, une Ville qui
ne grandirait plus, il sera possible de comprendre la
nécessité d'enrichir la contraction de sa forme en
redécouvrant |'étendue comme valeur, mais également
en proposant l'art perdu des tracés et la compacité des
tissus qui est aujourd hui perdue, elle aussi, en reportant
cette richesse a l'intérieur de la question de l'architecture
des édifices, de nouveau séparée de celle de la Ville.
Cela permettra peut-étre de rendre possible le réve des
« architectures qui chantent », raconté par Paul Valéry, en
méme temps que Le Corbusier exposait une autre
direction. N

Vers la fin de ce siécle, en nous dirigeant peut-étre

« Vers une architecture », nous pourrions rencontrer un
Eupalinos rénové. Mais tout cela sera possible en Italie a
condition que la guerre commence...
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PIERLUIGI ERQL ;
ARCHITECTURE : TEMPS, RECIT, DESSIN
!

Le discours poétique représente le besoin-désir de
rACcONTER |'Histoire, ou la simple histoire, & la mesure et
en dépit de I'histoire courante ou de celle de tous les
autres.

Le discours « d'architecture » est le réciT continu du
besoin-désir qu'a I'homme de définir ses limites
temporelles et physiques par rapport a celles des autres
hommes.

Le discours pictural ou des arts plastiques représente le
besoin-désir de raconter I'Histoire symbolique, ou la
simple histoire symbolique a 'intérieur et au-dela des
domaines étroits que les académies de 1'expression
tendent a refermer au cours des différentes périodes de
I'histoire.

Mais la récupération de 1'Histoire, de la vaLEURRECIT,
sous-entend, en substance, la nécessité de récupérer
entiérement cette VALEUR-TEMPS qui (comme pour les
autres disciplines artistiques, a savoir la poésie, la
littérature, la musique, le théatre, le cinéma, etc.) est ce fil
rouge reliant horizontalement tous les événements
humains, de la premiére apparition jusqu'a aujourd hui, et
qui, en architecture comme dans les arts plastiques,
trouve le moyen de s'exprimer et d'étre contenu dans le
concept d'Espace.

L'opération obscurantiste réalisée — sur la VALEUR-TEMPS
— par une composante de la société (tout au moins depuis
la fin du xix siecle) a en fait signifié la réduction de
I'ceuvre et de 1'image au simple objet, a la marchandise,
Jui niant toute valeur symbolique ou métaphorique.

Et, aujourd'hui la récupération de I'Histoire, de la
mémoire collective sans récupération de sa base
gnoséologique, c'est-a-dire de la VALEUR-TEMPS, ne peut
qu'amener a emprunter la voie totalement inadéquate du
géométrisme stérile, ou du style « revival », de la citation,
de l'anachronisme.

A la récupération de |'Histoire, de la Valeur-récit, c'est-a-
dire de la Valeur-temps, est aussi étroitement associée la
récupération de la VALEUR-DESSIN qui, en architecture,
autant que dans les arts plastiques, ne se présente pas
seulement comme un instrument nécessaire (quoique
insuffisant pour achever la « construction » de I'ceuvre),
mais comme une valeur « autonome », cette chose capable
de donner naissance a de nouveaux et plus amples
aboutissements au sein ou en dehors du champ de ses
disciplines,

L'attitude systématique de négation de I'histoire et de
destruction de la sémantique classique de l'architecture
(pas seulement d'ailleurs de 1'architecture) a amene a
vérifier, depuis longtemps, les limites objectives de
I'expérience moderniste ; ceci a d'autre part comporté un
refus paralléle des mécanismes oppressifs de |'institution
culturelle dominante, ainsi que la renonciation a un réle
cristallisé et inerte pour tendre vers une nouvelle
direction, morale et opérative, consciente de la nécessité
de récupération des termes plus généraux de la
description perdue.
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Le retour a une architecture dessinée ou au dessin
d'architecture revét, dans la crise générale de toutes les
1déologies, le sens d'une véritable pression idéologique
qui conduit & une redéfinition du domaine de la discipline
et des espaces détruits de la vie, et a une nouvelle
direction symbolique et didactique du « faire ».
Avec la récupération du Dessin réapparait, d'une patt, le
lien perdu avec la peinture et les arts plastiques en
général et, d'autre part, le lien perdu avec les différents
degrés de connaissance de la nature : depuis la
topographie et I'archéologie jusqu'a la ville
contemporaine. I est donc tout a fait déplacé d'attribuer
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au Dessin d'architecture, dés lors que celui-ci ne devient
pas de 'architecture construite, un réle ambigu,
empiétant sur les autres disciplines.

Le Dessin d'architecture est architecture s'il utilise les
concepts et les objectifs propres a la discipline
architectonique, bien au-dela de la réduction (facile et
opportuniste) du dessin d'architecture au dessin
technique : 1l est de la méme maniére peinture, s'l utilise
les concepts et les objectifs propres a la discipline
picturale.

Un texte théatral, ou un scénario de cinéma, ne
conduisent pas a une concrétisation sur la scene ou une
matérialisation sous forme de film ; une page de musique
peut étre orchestrée ou exécutée, mais ceci,
indépendamment de la qualité de 1'ceuvre, ne se produit
pas toujours ; cependant, le texte, le scénario, la page de
musique sont des témoignages réels qui pourront étre,
ultérieurement, recueillis et utilisés a bon escient. En ce
sens, un texte de théatre, un manuscrit, une page de
musique, un dessin d'architecture sont des métaphores
de théatre, de cinéma, de musique et d'architecture.
Certes, les réponses a cette exigence de refonte de la
discipline peuvent étre (et sont) aujourd’hui diverses et
contradictoires ; elles naissent dans des lieux et des

« arriere-pays » culturels et « poétiques » parmi les plus
différents qui soient ; il incombe a chacun la lourde tache
de séparer le grain de l'ivraie.

Mais ce qui est certain, ¢'est que, méme a travers le
Dessin d'architecture, le panorama coloré et chaotique de
cette ceuvre multiple de récupération ne peut étre
qualifié purement et simplement d'« utopie »,

La valeur actuelle et intrinséque du dessin utopique doit
en revanche &tre revendiquée dans la mesure ol elle est
capable de créer, pour le futur, des visions ou des
configurations réelles et d'instaurer des modéles
acceptables : valeurs nouvelles dans le futur, éléments de
contestation (face aux contradictions qui font irruption sur
la scéne de la vie contemporaine) pour ce qui est du
présent.

L'utopie, dans sa présentation d'alternatives réelles (en
harmonie ou hors des conditionnements historiques
présents), devient vraiment concrete par le biais de
I'instrument indispensable qu'est le dessin. En celg, elle
se différencie de 1'utopie propre a la culture
architectonique des Lumiéres. En fait, le Dessin
d'architecture, sans en méme temps prétendre que
celles-ci soient effectivement réalisées (comme ce fut le
cas a I'époque), ne se propose pas seulement de formuler
des hypothéses mais exprime aujourd hui la volonté
d'apporter des solutions nouvelles et valables. Plus
précisément, le dessin d'architecture exprime : primo, la
volonté de créer un débouché adapté a un travail
intellectuel qui ne renonce pas a l'engagement de
projeter dans le futur les contradictions actuelles ;
secundo, la volonté de replacer |'architecture au sein des
arts figuratifs ; terzio, la nécessité d'une meilleure qualité
de vie ; quarto, la volonté de faire en sorte que
I'architecture renforce les liens avec l'architecture elle-
méme, et qu'elle mette en évidence, d'une maniére
épurée, la valeur intrinséque de l'architecture.

Le dessin d'architecture, enfin, nous fait réfléchir de
maniére différente sur les problemes propres a nos villes.
En fait, au-dela des « proliférations » mythiques et
nouvelles, le Dessin d'architecture nous conduit a
I'obligation, sérieuse et complexe, de projeter a nouveau
et de revitaliser des structures urbaines contemporaines
déja dépassees.

La récupération de |'Histoire, la nécessité de conter sa
propre histoire a travers la ville, le sens retrouvé de la
valeur des choses et de leur message irremplacable,
doivent conduire & entreprendre (y compris par le biais
de cet instrument irremplacable qu'est le dessin) cette
ceuvre monumentale consistant a relever, cataloguer,
conserver, restructurer, revitaliser et épurer
I'architecture tout entiére, toutes les structures urbaines
existantes sans exclusive.

VEDUTA DI ROMA PAR ALESSANDRO ANSELM|
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