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LE PONT DES INFORMATIONS. 1979 - VILLA TORLONIA

ARCHITECTURES EPHEMERES

4

LES ETES ROMAING
PAR UGO COLOMBARI & GIUSEPPE DE BONI

1979-1985 : ARCHITECTURES EPHEMERES POUR LES ETES ROMAINS.

MATTRE D'OUVRAGE : COMUNE DI ROMA - ASSESSORATO ALLA CULTURA.

REALISATIONS :

1979 . ARCI PROVINCIALE DI ROMA

1980/82 : COOP. VA MASSENZIO

1983/84 : TEATRO DI ROMA

1985 ; CONSORZIO IMPRENDITORIALE « TOR BELLA MONACA »

PROJET : UGO COLOMBAR! E GIUSEPPE DE BONI

1979 . CON RANCO PURINI, DUCCIO STADERINI, LAURA THERMES

1980 : CON CONSTANTINO DARDI

1984/85 ; CON ALESSANDRO GIANLORENZO PER IL FORO ITAUICO E CARIO MARIA SADICH PER IL
CIRCO MASSIMO E IL PALAZZO DE| CONGRESS)

1983/85 : COUABORATOR!: MAURIZIO CESARINI, FABIO DI CARLO) ISABELLA MARIOTTI, RANCESCO
PARIS|, ROSSELLA PASSANTI, CESARE PORRONI, MANUELA SALVITTI, MARIO SCALONE, CRISTINA
TULLO, IDA TARAS

PHOTOS  ROBERTO BOSSAGLIA, PIERLUIG! FRASSINET, SERGIO ROSS|

C'est pendant la gestion de la municipalité de gauche a la mairie de Rome
que les architectures éphémeres de 1'« Eté romain » ont été€ édifiées.

Au cours de cette période, s'épanouit le désir d'élaborer idées et plans de
développement pour la ville et ses quartiers résidentiels périphériques, mais
aucune architecture notable n'est réalisée dans le centre historique. On se
contente de restaurer des bétiments et des monuments ; on se borne & la
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LES [LES DES SERVICES. 1981 - PLACE DU COLISEE.

décoration des places, rues et espaces publics. Pendant cette période sont
réalisées les lignes du métro et leurs infrastructures, d'une part, et, d'autre
part, les opérations de réhabilitation archéologique des forums : les fouilles
de la via della Consolazione, de la place du Colisée et le début de celles
des forums impériaux. Et dans le méme laps de temps le Département du
Centre Historique invite un certain nombre d'architectes représentatifs a con-
cevoir des projets pour 'aménagement de cette partie de Rome d'une part
et d'autre part, le Service culturel permet I'expérimentation de nombreux
thémes de I'art urbain, par la construction. Celles-ci devant permettre les
manifestations festives, regroupées dans le cadre deI'« Eté romain » de 1977
a 1985. Ces manifestations et leur architecture éphémere et expérimentale
ont modifié les habitudes des citadins et la pratique urbaine.
Lesarchitectures éphémeres de '« Eté romain » relévent de deux échelles
différentes. Certains projets sont a I'échelle de la ville tout entiére et, cha-
que année, 1ls proposent une nouvelle lecture de I'image de Rome, de la
mise en valeur de ses aspects remarquables et de ses parcours (le quadri-
latére qui étend la notion de centre dela ville, lors du projet « Parc central »
en 1979 ; la mise en évidence de lieux caractéristiques lors des « Quatre cités
du spectacle » en 1984 ; I'identification des parties historiquement homogé-
nes lors de la « Cité du XX¢ siecle » en 1985) ; d'autres projets s'intéressent
a l'échelle Jocale.

Ces interventions peuvent &tre définies comme des architectures de la néces-
sité, et ceci pour deux raisons : d'abord parce qu'elles constituent des struc-
tures techniques (écrans de projection, estrades, enceintes, entrées, etc.)
toujours au service d'un spectacle, entendu ici au sens le plus large d'une
mise en évidence du spectaculaire dans les rapports du public avec le lieu
de la manifestation. Ensuite parce que ces constructions légéres sont con-
cues pour ne durer qu'un été. Cette volonté de recourir a une architecture
que I'on peut qualifier d‘architecture-non architecture nous a permis de réa-
liser des interventions spectaculaires sur des sites prestigieux du point de
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LA MACHINE DU CINEMA. 1982 - CIRCO MASSIMO.

vue historique et artistique ; elle a permis aussia la ville de se réapproprier
les monuments.

Ces projets ne furent pas seulement des interventions scénographiques : ils
visaient a modifier la perception de la ville et son existence banale : parce
qu'ils furent congus comme des architectures a vivre la nuit, ils ont réinsuf-
flé aux lieux leur capacité de rites et de fétes.

Nous avons choisi de montrer ici essentiellement des dessins, bien que tou-
tes les architectures représentées aient été construites ; ¢'est un essai que
nous tentons, car nous sommes convaincus que le projet dessiné est la véri-
table permanence de |'architecture éphémere. Nombre de ces dessins ont
été exécutés a posteriori, une fois'architecture pensée, projetée, réalisée,
utilisée puis détruite dans une séquence de temps tellement bréve qu'elle
ne permettait pas la succession logique habituelle, projet-dessins-réalisation.
Les images photographiques présentées ici témoignent des modifications
que la présence ou 'absence des architectures éphémeres induisent dans
le contexte ot elles sont situées.

Pour |'essentiel, nous avons utilisé deux types de dessins pour représenter
ces interventions. Lies uns a 1'échelle de la cité, les autres a I'échelle du
bétiment.

La double page, regroupant nos projets essentiels, se veut une nouvelle ver-
sion du Campo Marzio de Piranése ; 1l s'agit d'un projet urbain proposant
une stratégie pour une nouvelle lecture de la forme de la ville et des plans-
masses donnant aux projets une échelle et une représentation qui dépas-
sent celles du batiment isolé pour aboutir a la notion de lieu projeté.

Les autres dessins représentent les architectures réalisées en faisant plus
ou moins abstraction de leur contexte. Ils montrent les batiments pour eux-
mémes, isolés, avec une autonomie, qu'ils n'ont jamais eue dans la réalité
lorsque la forte identité des lieux ol ils étaient situés, ainsi que leur fonction
dans un spectacle et la pratique du public intervenaient par « contamination ».
Notre propos n'est pas de représenter chronologiquement les aménagements *
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1985, LA VILLE DU XX* SIECLE.

LA DANSE, PAS SEULEMENT. FORO ITALICO
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MASSENZIO 9. EUR.
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LA DOUBLE RAMPE. 1983 - CIRCO MASSIMO
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LE FILS DE DEL DEBBIO. 1884 - FORO ITALICO.

réalisés en vue d'un bilan mais de mettre en évidence les typologies archi-
tectoniques employées dans différents contextes pour aboutir & une sorte
de petit manuel des techniques d'intervention architecturale dans une ville
pré-existante.

Ainsi délibérément, nous laissons de c6té le choix des themes annuels, la
recherche des lieux propices aux manifestations programmeées et aux ame-
nagements qu'elles nécessitent et la définition du public. Il s'agit en effet
d'une démarche complexe a laquelle collaborent de nombreuses interven-
tions ; chacune a sa spécificité qu'il s'agisse de celle du politicien, de I'ani-
mateur culturel, de I'administration ou de I'architecte.

Le premier probléme a résoudre dansle projet d'un lieu destiné & une mani-
festation est celui de la détermination de la forme et de sa caractérisation.
Le périmétre dans lequel se déroulera la manifestation et le choix des par-
cours du public constituent des données de base a partir desquelles les qua-
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lités intrinséques de la ville sont soulignées, mises en valeur et réinterprétées.
Le public lui-méme, dans ces lieux destinés & accueillir de 3 000 a 10 000
personnes, est considéré comme un élément constitutif de 1'architecture,
qu'on le « projette » en mouvement (pratique distraite) ou immobile (prati-
que attentive).

L'aménagement réalisé en 1981 sur la place du Colisée fait appel, entre
autres, & un dispositif particulier, le sol artificiel, qui permet de composer
quatre fles destinées aux batiments de service, disposés en séquences de
modules constituant une nouvelle interprétation des proportions du « Colosse »

de Néron. Ici, le spectateur se trouve, par une échelle architecturale inat-.

tendue (par une architecture aux dimensions réelles mais expérimentales),
enrelation de complicité avec'échele sublime des monuments — I'inverse
de1'éphémere (Colisée, Arc de Constantin, etc.). Par accumulation, tous ces
éléments encerclent la zone symbolique de la Meta Sudante, dont le vide

est mis en évidence comme un grand espace de lumiére. Au contraire, c'est
I'absence qui est exaltée en 1982, lorsque, hors du vaste volume intérieur
du Circo Massimo, la « Grande Machine du cinéma » se pose & 1'écart pour
accueillir ses visiteurs de maniére autonome.

Les dessins suivants présentent d'autres techniques de projets d'architec-
ture pour les manifestations de méme type. D'abord le projet de 1983 pour
lesrampes d'acces au Circo Massimo propose un renversement de la pers-
pective qui invite a une lecture transversale du cirque et met en évidence
une continuité avec les forums romains habituellement masqués dans la pra-
tique quotidienne. '

Ensuite I'occultation de la perspective des entrées du forum italien, réali-
sée en 1984 par une citation des batiments latéraux de Del Debbio, avec
l'aggrandissement de la corniche, donne au viale del Foro Italico le carac-
tere d'un intérieur. Enfin la structure des entrées et la situation de I'écran
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del'E.U.R., en 1985, qui ferment la rue, la transforment en cour, font du Palais
des Congreés de Libera un espace de promenade indépendant. Des éléments
tels que guichets et entrée évoquent aussi I'image de la porte toujours pré-
sente dans ces aménagements pour désigner le passage de |'extérieur (la
ville) vers I'intérieur (le lieu particulier).

Tous ces projets sont a la fois autonomes et liés au contexte. Ils font toujours
appel 4 la symétrie qui permet de mettre en évidence leur caractére dans
le contexte ol ils sont situés, et aussi de les implanter soit par superposition
(le Pont des informations a la villa Torlonia), soit par juxtaposition (la Porte
deI'Imagination a I'EUR), soit en prolongement (Théétre du Parc des Daims)
mais jamais par pure et simple intrusion dans les architectures existantes.
C'est dans une relation dialectique entre 'autonomie particuliere du Lieu et
celle de l'architecture éphémere elle-méme que le projet d'architecture
accéde a l'imaginaire collectif.
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