La nuova “Casa del Mutilato” di Ravenna
Storia Arte Architettura
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“CASA DEL MUTILATO" INTERVENTO DI RESTAURO E RISANAMENTO CONSERVATIVO DI TIPO A

INTERVENTO DI NICOLA CARRINO




(e B ) ottt s o e = q_-'-.:-x.-
) F s e bt IF e

(B # it e Yot (ot 2 )

INTERVENTO DI NICOLA CARRINO

"CASA D E L M UTI LATO“ INTERVENTO DI RESTAURO E RISANAMENTO CONSERVATIVO DI TIPO A
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| “MOSAICI” PAVIMENTALI DI TIRELLI Fotolettura di Fabrizio Fioravanti

Qui e nelle pagine seguenti sono

dotti alcuni scorci dei tappeti
rmarmorei dei pavimenti delle parti
residenziali (sei appartarnenti) della
nuova “Casa del Mutilato”.

| tappeti marmorei sono opera di
Marco Tirelli, autore dei disegni.
Lartista a un tempo continua & rinnova
concettualmente, arricchendole,

le radici “razionalistiche” del complesso
architettonico.
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LA RAGIONE DEL RESTAURO DEL MODERNO
E LA REINTEGRAZIONE DELLIMMAGINE

Fin dal proprio costituirsi come gruppo, attorno ad alcune ope-
razioni progettuali, l'intervento della Compagnia del Progetto,
in associazione con I'AAM (Architettura Arte Moderna), & stato
quello non tanto o non soltanto di proporsi con intenti di rifon-
dazione del linguaggio in nome di una perseguita identita auto-
riale ed immutabile, quanto piuttosto di costruire il senso di un
lavoro vissuto come collettaneo in cui le diverse compresenze
chiarissero con piena autonomia la fisionomia del proprio
apporto.

Questo significava nei primi anni 90 riprendere le fila con la
miglior tradizione della cultura razionalista tra le due guerre,
per porre come prioritario il senso della chiarezza del linguag-
gio visto in rapporto alle necessita che venivano da attri mondi,
da altre istanze, da altre tecniche.

Si & cercato di ritrovare una comunita di intenti nella specificita
dei singoli contributi senza che nessuno dovesse rinunciare alle
proprie identita. Abbiamo rintracciato allora il valore della con-
sustanzialita come se le forze chiamate a raccolta fossero quel-
le, e quelle soltanto irrinunciabili, e non si trattasse di puri acco-
stamenti per pura disponibilita, se non per pura comodita. Anzi
proprio contando sull'idea della disidentita della disponibilita a
cambiare ogni volta a seconda delle necessita poste dalle muta-
zioni delle occasioni, l'idea della dissonanza era ricercata come
valore,

Senza miti consolatori, autoappaganti e senza nostalgie per
armonie da recuperare, il confronto & sempre stato ricercato
anche per il suo valore di apporto d'urto, di non voluta coesio-
ne ad ogni costo, rischiando talora anche l'irriconoscibilita, ma

di Francesco Moschini

certi che questo diventasse punto di forza proprio nello sco-
prire in maniera imprevista che alla fine il tono alto raggiunto
era confrontabile, nella sua diversita, alle tessere precedenti gia
collocate nel nostro ideale mosaico.

Senza timore che ci venisse rimproverata una sorta di discon-
tinuita, abbiamo sempre apprezzato le disidentita che trapassa-
vano dalla freddezza algida e glaciale di 2001 Odissea nello
spazio, all'iperrealismo surreale di Arancia Meccanica, alla cor-
rosivita dell'estenuante bellezza di Barry Lindon anche quando
veniva intaccata dalla grafia del sangue che corrompeva I'im-
mutabilitd di quei paesaggi.

Limpegno dellAAM, nel campo culturale & sempre stato
orientato innanzitutto a promuovere quel rapporto interdisci-
plinare tra le diverse forme artistiche, indispensabile oggi per la
comprensione dei temi del “moderno”.

Tale forma di complementarieta tra le diverse discipline era
ancora verificata e ha costituito argomento di dibattito fino alle
soglie del moderno, per poi essere tralasciata nelle poetiche
dell'ascesi delle avanguardie storiche. Queste infatti, nel riven-
dicare l'autonomia dell'arte, rendevano fra loro distinte e indif-
ferenti la diverse manifestazioni.

Il "progetto” culturale oggi da perseguire non é tuttavia quello
di ricostruire, attraverso il coinvolgimento di tutte le forme arti-
stiche, una visione complessa e totalizzante del mondo
moderno, bensi quello di ricomporre, attraverso I'analisi e il
confronto dei singoli aspetti in cui il dibattito prende forma, il
multiforme “paesaggio” del moderno, cogliendo in esso i con-
tributi anche antitetici in quanto espressivi della crisi del sisterna
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culturale stesso. Cio signica inoltre, come appare per altro evi-
dente dall'esame delle iniziative condotte negli ultimi anni, cer-
care di costruire, mediante il confronto produttivo tra le singo-
le manifestazioni, un quadro di riferimento capace di coniuga-
re teoria e prassi.

Un esempio emeblematico di tale approccio critico € rappre-
sentato dall'intervento nell'edificio in oggetto il cui restauro si
presenta come risultato di quel "montaggio delle attrazioni
diverse” teorizzato dalle avanguardie storiche fin dagli inizi del
novecento.

Le diverse elaborazioni del progetto danno del resto conto di
questa idea di architettura come “macchina urbana” con i suc-
cessivi passaggi da logica di incastro di spazialita unitarie, ma
diverse tra loro, in cui confliggevano monumentalismo e strin-
gatezza da silenziosa quinta urbana alla conseguente apertura
alare fatta di puri raccordi tra nuovo e preesistente.

Il risultato & un'architettura che si fonda sulla contrapposizione
tra smisuratamente grande ed il suo opposto, tra l'eccesso di
vuoto ed un troppo insistito rinchiudere i pieni, tra volumi esi-
biti come solidi pieni ed una fatta intravedere struttura osteo-
logica che |i scarnifica, un accurato lavoro sul dettaglio ed un
disinvolto trattamento da pura edilizia delle parti meno rappre-
sentative.

Queste le logiche che hanno accompagnato la costruzione: le
stesse che sono state recepite nel progetto di riconfigurazione
complessiva dell'architettura attuando quelle piccole correzioni
che si propongono perd come novita rispetto al manufatto su
cui vanno ad insistere e che danno immediatamente conto
della loro cogente attualita proprio nel porsi in continuita con

le idee progettuali “storiche” che le sottendono, ma con que-
gli slittamenti progressivi che attraverso lo scarto danno conto
della loro diversita.

Senza pretese totalizzanti o di rapporti armonici con il resto, in
particolare mantenendo quella disarmonia prestabilita con cui
si presentano le diverse architetture che si confrontano su piaz-
za Kennedy, si & trattato di ribilanciare pesi che restituissero
senso a spazialita mutilate, di ritrovare misure e figure, quasi a
restituire nuovi ordini ad una architettura per alcuni versi “sbi-
lanciata”, riscoprire andamenti contraddittori e snaturati, come
quello del piccolo cortile laterale, infine di ridare corpo a quel
rapporto tra il cielo e la terra che & sempre stato un problema
fondativo dell'architettura, ritrovando quelle articolazioni che
permettono all'edificio di radicarsi a terra, quasi ritrovando una
nuova giacitura attraverso la memoria dello stilobate classico e
la possibilita di stemperarsi in alto con un nuovo disegno che lo
circoscriva senza farlo piti sentire come edificio rimasto come
puro torso.

Anche negli interni si & trattato di far convivere l'aulicita retori-
ca delle parti cosi connotate con una classicita ricondotta al
quotidiano, appena fatta collassare con alcuni interventi dichia-
ratamente esibiti come novita, in cui anche nuove pavimenta-
zioni attente alle geometrie dell'esistente possano con piccole
mutazioni dar conto di quella volonta di continuare a vivere
anche attraverso il proprio continuo interrogarsi e magari con-
traddirsi come nella tradizione della migliore architettura.



“COSTRUTTIVO PROGETTO RAVENNA 99"

La scultura e la forma del luogo, anzi il luogo stesso.

| "Costruttivi Trasformabili" come scultura sono organismi
modulari in acciaio che in relazione alle ragioni del luogo di
intervento assumono conformazioni diversamente corrispon-
denti.

Il “Costruttivo Progetto Ravenna 99", rispondendo all'invito
dell'Architetto Francesco Moschini (AAM) e dell'Architetto
Carlo Maria Sadich (progettista incaricato), viene da me pro-
gettato nel 1999 in corrispondenza al progetto di restauro e
riuso della "Casa del Mutilato” in Ravenna, costruita a fine anni
trenta, su progetto dell'Architetto Matteo Focaccia.

Il "Costruttivo Progetto Ravenna 99" si configura e rimane
pertanto opera integrante il contesto architettonico dell'edifi-
cio nella sua preminente contestualizzazione urbana.

Il *Costruttivo Progetto Ravenna 99", primariamente propo-
sto in 10 elementi modulo, distribuiti parte sulla gradinata,
parte nella chiostra coperta, parte sulla piazza, in collegamen-
to dell'edificio allo spazio della citta, si definisce nell'iter attua-
tivo, come composto da 6 elementi modulo di forma scalare,
realizzati in acciaio inox con superficie trattata per molatura,
misuranti ognuno cm 90x272x68.

La forma scalare del modulo & derivata in misura dalla ripristi-
nata costruzione della gradinata che dal livello piazza accede
all'edificio, per quanto gia previsto nel progetto originario.
Progetto che predisponeva due statue ai lati della stessa gradi-
nata.

Il modulo in acciaio pertanto si incastra in unione strutturante
alla scalinata, assumendo nella parte scalare, la misura, peda-
ta/alzata dei gradini.

di Nicola Carrino

Il Costruttivo espleta quindi, nella dislocazione degli elementi
modulo, funzione di connotazione e articolazione dello spa-
zio, cingendo distributivamente alla base il perimetro esterno
dell'intero edificio, dal limite estremo della gradinata a sinistra
al limite esterno della corte esterna laterale. Pertanto 5 ele-
menti modulo si collocano orizzontalmente ad incastro sulla
gradinata, ai lati della stessa (come gia per le statue nel pro-
getto originario), a diversi livelli, in situazione asimmetrica
(3+2), in rispondenza dis-esquilibrante alla asimmetria pre-
sentata in facciata dall'edificio e dalla definizione dello stesso
edificio rispetto alla mezzeria della piazza, mentre |'elemento
modulo si colloca verticalmente all'ingresso della corte latera-
le esterna.

La serie numerica distributiva si articola cosi nella sequenza
1.2.3 elementi modulo.

L' opera & costruita in lamiera di acciaio inox AlSI 304 di mm
3 di spessore, tagliata, piegata, spizzata e saldata a tig per tutta
la lunghezza di congiunzione delle parti.

Il trattamento molato a zone della superficie degli elementi
modulo realizza effetti luministici di variabilita cromatica in
rispondenza al variare della luce naturale e dell'illuminazione
notturna.

In tal senso il Costruttivo (la scultura) non svolge funzione di
simbolo da contemplare ma si rende strumento attivo della
comunicazione estetica a compimento e denotazione dell'in-
tervento innovativo del restauro e riuso totale dell'edificio,
coniugando in possibile integrazione la qualita minimale della
scultura contemporanea con la concezione storicamente
razionalistica del progetto architettonico.
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L'opera (sponsorizzata e costruita a spese della Azienda che ha
condotto il riassetto dell'edificio), in quanto installata in situa-
zione urbana, viene donata dall'artista alla Citta di Ravenna,
con 'impegno del Comune a preservarne l'integrita, provve-
dendo all'eventuale manutenzione e quindi di doverla restitui-
re integra all'artista (o a chi per lui) qualora, anche a distanza
di tempo, se ne decidesse, per ogni qualsivoglia causa, la
rimozione dalla condizione attuata.



ARCHITETTI E PITTORI, UN'ATTRAZIONE FATALE

C'é un'attrazione fatale" tra gli architetti ed i pittori. Ambedue
hanno al centro della loro “passione” I'uomo.

Ma se per i primi 'obiettivo & il benessere dell'uomo nella sua
estensione fisica nello spazio e, dunque, |'habitat del corpo;
per i secondi, la meta & creare luoghi dello spirito: sono
anch'essi creatori di habitat ma mentali, costruiscono anche
loro case, ma per I'anima.

E dalla notte dei tempi che 'uomo sente il bisogno di segnare
o disegnare il luogo che lo contiene, la propria casa.

Dai segni propiziatori nelle grotte di Lascaux ai sublimi affre-
schi e pavimenti delle case pompeiane, passando per i grandi
cicli di pitture murarie rinascimentali, per continuare con 'e-
sperienza del Liberty, del Decd o del Bauhaus nel secolo
appena trascorso fino ad oggi, la casa trova la sua compiutez-
za quando riesce a diventare microcosmo ideale, luogo di
riservatezza, di pace, di sicurezza, di bellezza e perché no
anche di orgoglio,

A differenza di un quadro che si pud appendere e togliere a
proprio piacimento, |'intervento murario dell'artista nell'opera
architettonica & indissolubile e definitivo e dunque entra in
modo ineludibile nella definizione del luoge; & subito chiaro
quale intesa si deve stabilire tra |'architetto e l'artista, ma que-
sta & una scintilla che, al di la dei "programmi”, scocca solo se
deve: magicamente.

lo posso solo dire che con I'architetto Carlo Maria Sadich que-
sto & avvenuto.

Non & compito mio, in questa sede, parlare del senso lingui-
stico di questa "nostra” opera, lo faranno, forse, i critici.

di Marco Tirelli

Lunica cosa che auspico & che quel senso di equilibrio e di
integrazione che abbiamo ricercato Carlo ed io nei nostri
rispettivi interventi si trasmetta come sentimento di armonia,
di bellezza e quindi di fortuna a chi vivra questi luoghi.

149










180




IS
)
a










La “Casa”, di notte e di giorno, in due immagini riprese dalle finestre del
frontistante palazzo, sede del Monte dei Paschi di Siena.

Il sisterna delle luci & prowisorio e in corso di perfezionamento.

Dai finestroni sulla sinistra si intravedono scorc dei mosaici vertical.,




Nel frattempo, gia ora la piazza ha acquistato, da qualche settimana, nuova vita. Lungo la scalinata della Casa del Mutilato operano infatti I'Hichi Ban Café
("Hichi Ban" in giapponese significa Numero 1), la Reale Camiceria, I'Agenzia Immobiliare SIVA e Unipol Banca-Assicoop.
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