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1. L'approccio
ad altre
culture
progeftvali

| motivi all’origine di un’attenzione non
occasionale a quanto accade al di fuori
dell'ltalia nel campo della grafica (ma
anche dell’illustrazione, deﬁ'editoria -
del fumetto) sono stati per me di diverso
tipo e, soprattutto, intrecciati fra di loro.
All'interesse per situazioni che conosce-
vo da pib tempo, come la Francia, si &
andato aggiungendo, nel corso di questi
ultimi anni, un’attrazione per alcuni altri
aesi di cui sapevo assai poco, visitabili
Eno a qualche anno or sono con alcune
difficolta e soprattutto assai lontani da
una cultura come la nostra, sempre piv
proiettata in circuiti di circolazione di
una conoscenza di tipo stereotipato per
quanto riguarda il piano dell'immagine.
Un po’ ridicolo quindi (e presuntuoso)
stendere queste note che intendono de-
scrivere, sia pure brevemente, viaggi in-
contri situazioni dell’Europa dell’Est a
partire dall’inizio degli anni Ottanta; co-
me se si trattasse di paesi posti al di fuo-
ri della storia, in cui bisognava recarsi
in prima persona, cercare di capire, ri-
cucire tasselli di realtd complesse; come
se i “pellegrinaggi” ai luoghi canonici
della grafica, prima in Polonia e poi in
Cecoslovacchia, fossero percorsi iniziati-
ci, strane strade per arrivare a una co-
noscenza difficile ma importante, stimo-
lante.
E’ tuttavia, un po’ questo quello che ho
fatto e che provero a descrivere nei limi-
ti, appunto, di una “lettera”.
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Jan Lenicaq,
manifesto per mostra grafica
dell’autore (1978).



All’'origine dei miei viaggi |'incontro con
la Biennale del manifesto di Varsavia e
un’esaltante scoperta: la dimensione cul-
turale con cui, in Polonia, viene pratica-
to il mestiere del grafico. All'inizio si &
trattato di un vero e proprio choc per
chi, come me, arrivava da una situazio-
ne in cui ben pochi erano i professionisti
che operavano in questa dimensione. La
grafica era posta sullo stesso piano del
cinema, del teatro, della letteratura: un
fatto, in Polonia, legato al rigore dello
studio e di una pratica professionale.
Uno stimolo per quanti in Italia si stava-
no interrogando sulle dimensioni e le ca-
ratteristiche del mestiere cosi come si an-
dava configurando in quegli anni.
Accanto a questo: lo scoprire che questo
terreno vedeva accomunati nomi impor-
tanti e quelli di autori sconosciuti in un
dibattito di tipo internazionale la cui di-
mensione, nel 1980, mi permise di con-
frontarmi con strade nuove e stimolanti,
dandomi indicazioni per iniziative sia
sul piano rofessionalloe che su quello
dell’avvio di momenti di tipo espositivo
per quel che riguradava I'ltalia.

Molti incontri, com’é risaputo, sono
all'inizio appassionanti: il problema che
per me successivamente si poneva era
quello del conoscere meglio le caratteri-
stiche di un’esperienza maturata in un
quadro economico e culturale cosi diver-
so dal nostro, e in relazione a cio, cer-
care di capire quale potesse essere la le-
zione che poteva riguardare la nostra si-
tuazione. Fu cosi che in ltalia, anche at-
traverso il canale dell’AIAP, si iniziarono
a stabilire i primi contatti con la Polonia,
si progettarono momenti in cui confron-
tare e discutere le prospettive, si inizid a
stabilire relazioni con alcuni dei prota-
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Wictor Sadowski,
manifesto per il balletto Goya (1983).
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gonisti della grafica polacca. Cercando
di misurarsi con le diverse interpretazio-
ni che si davano allo stesso concetto di
grafica: in Polonia, infatti, essa é stata
prevalentemente identificata con la pra-
tica del manifesto; i luoghi deputati alla
formazione del mestiere erano, come in
Francia, le Accademie di Belle Arti e
quindi il legame con il mondo delle Arti
figurative, a differenza dell’ltalia, era
quanto mai stretto. Ma, da parte mig,
c’era molta passione, interesse, curiosita
per modalita cosi diverse di concepire il
mestiere.
Naturalmente faccio riferimento alla mia
esperienza: per me, a partire da allora,
diventavano momenti di riferimento quan-
ti, in ltalia, avevano gia avuto da tempo
rapporti con la “scuola di Varsavia”: in
articolare Giuliano Vittori e Franco Ba-
E:m. O chi, in Francia, era andato a stu-
diare in Polonia tra gli anni Sessanta
e |'inizio degli anni Settanta: prima Michel
Quarez successivamente Gérard Paris-
Clavel, Pierre Bernard, Alain Le Quernec.
Tutto questo per infrodurre, in qualche
maniera, alcuni dei motivi che per me
rendevano importante in quegli anni,
andare in Polonia. Altri motivi si aggiun-
gevano a questi: la Biennale del Manife-
sto e il Museo del Manifesto di Wilanow
premiavano e presentavano importanti
mostre sul lavoro dei maggiori grafici
mondiali. E’ cosi che, ad esempio, ho
avuto la possibilita di scoprire in Polonia
"attivita di alcuni dei maggiori autori
del mondo occidentale. Era, paradossal-
mente, “oltre cortina”, che vedevo per la
prima volta una vasta documentazione
della produzione dei tedeschi occidentali
Gunter Rambow/Gerhard Lienemeyer/
Michael van de Sand, Holger Moﬁzles,



In alto: S.I. Wietkiewicz durante una gita a Podspady, 1930.
In basso: S.I. Wietkiewicz e Nena Stachurska a Czorsztyn, 1930.




Frieder Grindler, dei giapponesi Makoto
Saito, Shigeki Myama, Takashi Akiya-
ma, Masuteru Aoba, Shin Matsunga, dei
francesi Pierre Bernard/Gérard Paris-
Clavel/ Francois Miehe, della finlandese
Kylikki Salaminen, della svizzera Rose-
marie Tissi oltre che dei polacchi Wiktor
Sadowski, Jan Sawka, Jan Mlodozeniec
ed Henryk Tomaszewsky. Autori, ad ec-
cezione dei francesi di Grapus, a tutt’og-
gi mai presentati in ltalia.

A Varsavia c’era la possibilita di cono-
scerli all'inaugurazione delle mostre, di
prendere contatti, di scambiarsi informa-
zioni e materiali. Si stabiliva una dimen-
sione di rapporti resa possibile dal lavo-
ro della Biennale sconosciuta in ltalia,
assai poco comune anche in altre nazio-
ni; nazioni nelle quali, al contrario, era
(ed &) facilissimo reperire annuali dei
principali Art director’s club anglosasso-
ni e lussuosi quanto (in genere) inutili vo-
lumi dedicati al non meglio definito ter-
reno dell'immagine.

Tutto quanto ho cercato di presentare, e
altro, erano all’origine dei miei primi in-
teressi e contatti con la Polonia. E se era
a Varsavia, - come osservatorio interna-
zionale privilegiato - che era possibile
incontrarsi con dei tedeschi della Repub-
blica Federale di Germania era proprio
la (e, per altri aspetti a Brno, in Cecoslo-
vacchia) che si cﬁnvo la possibilita di in-
travedere un quadro di cid che accade-
va nell’allora Unione Sovietica. Iniziavo
ad avviare, in quegli anni, un meccani-
smo di incontri e (?I scambi destinato a
rafforzarsi col passare del tempo: Iin-
contro con Misék a Praga mi era stato
reso possibile grazie all’amicizia che le-
gava Karel (dai tempi dell’accademia di
Varsavia) al bretone Le Quernec; I'incon-
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tro con gli ungherese del gruppo DOPP &
avvenuto in Finlandia, e cosi via. Con-
temporaneamente alle mie iniziative, al-
tri, in Europa, si muovevano in questa
stessa direzione: si & venuta cosi a deli-
neare, nel corso degli anni Ottanta, una
rima rete europea di contatti e di scam-
i di informazioni nel campo della grafi-
ca; meccanismo destinato a rafforzarsi
successivamente con iniziative, mostre,
seminari. Questa seconda fase, per
quanto mi riguarda direttamente, veniva
ad intrecciarsi con il rapporto con il
quadro politico ed istituzionale polacco
e cecoslovacco, in piena fase di profon-
de modifiche. Con modalita profonda-
mente diverse, avveniva, in entrambe le
nazioni, |'avvio della crisi che avrebbe
portato alla caduta del regime comunista
e all'avvento al governo di regimi demo-
cratici. Diversa ancora la situazione del-
I'Ungheria, in cui questo processo aveva
avuto radici assai piv lontane ed era av-
viato da maggior tempo.
La ricerca di una dimensione diversa della
rafica; l'individuazione di territori del-
?immagine assai poco conosciuti e anco-
ra meno studiati; la compilazione di una
mappa dell’Europa ridisegnata in funzio-
ne del suo contributo all’elaborazione di
una nuova iconografia; modelli operativi
differenti da quelli a cui I'abituale pubbli-
cista e il mondo della didattica ci aveva-
no propinato,; diversi ma in grando di
porsi come interlocutori, di invitarci a ri-
flettere, di stimolarci nella ricerca e nel-
I"approfondimento di nuove strade.
U'esigenza alla base della mia ricerca
era quella di conoscere meglio quanto
era stato realizzato nel corso degli anni
in una serie di situazioni in cui la rifles-
sione sul fare grafica era andata avanti
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non come semplice discorso di artigia-
nato settoriale (magari dignitoso, sem-
pre subalterno) ma come momento di in-
tervento diretto nel dibattito culturale,
misurandosi in prima persona con tufti
gli aspetti, le implicazione che collegano
questo mestiere alla dimensione com-
plessiva della societd.

E’ chiaro che accomuno e metto intenzio-
nalmente su uno stesso piano le conclu-
sioni di avvenimenti diversi svoltisi nel
corso degli anni. Quello che qui mi pre-
me softolineare & che, a mio awviso, &
stato ed & tutt'ora estremamente impor-
tante lavorare nella direzione di un conti-
nuo confronto con altre situazioni, con-
fronto reso ancora piv necessario dalla
sclerosi verificatasi negli ultimi anni in
buona parte della grafica italiana. Da cui
la necessita di conoscere quanto viene
fatto in altri paesi e affinare I'arco delle
conoscenze. Nella prospettiva di un lavo-
ro che renda possiEﬂe allargare gli oriz-
zonti conoscitivi al di la delle stanche ri-
petizioni (pensiamo a quelli che Massimo
Dolcini definisce “brodini”), che tenda a
riportare qui da noi momenti di riflessio-
ne dai quali possano emergere spunti per
nuove strade. Esattamente all’incontrario,
quindi, della continua corsa dietro a nuo-
ve formule, dell’ultimo personaggio (gra-
fico) alla moda. Un percorso che presen-
ta dei problemi, in cui le strade non sono
in discesa e al contrario sono possibili
approssimazioni e cantonate ma che ri-
tengo possibile e stimolante.

A partire da queste prime considerazio-
ni passo alla descrizione di alcune delle
tappe del mio percorso di incontro con
il mondo della grafica dell’Est.

Gianfranco Torri (novembre 1992)
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Gianfranco Torri alterna all attivita
di progettazione grafica, orientata
prevalentemente al seftore editoria-
le (¢ redattore grafico di “Sisifo”,
periodico  delllstituto  piemontese
Antonio Gramsci) la cura di una
serie di mostre dedicate al manife-
sto italiano e internazionale con
particolare  aftenzione all'attuale
produzione dell’est europeo (Polo-
nia, Cecoslovacchia, Ungheria e
Russia); attualmente sta lavorando
alla preparazione di una mostra
dedicata ol manifesto politico e
culturale di San Pietroburgo.

E’ docente presso il Dipartimento di
grafica dellIED di Torino ed ha te-
nuto lezioni alle Facolta di Architet-
tura di Milano e Venezia, all'ISIA
di Urbino, alllED di Roma e
all’Ecole National d'Art di Clercy
Pontoise (Parigi).

Collabora da tempo a “Lineagrafi-
ca” per cui cura, nel corso del
1993 (in collaborazione con Gio-
vanni Lussu) la serie di articoli
“Luoghi della grafica in Europa”.
Ha pubblicato Grafica: la cultura
del progetto (AIAP, Milano, 1989)
e Il grafico redattore (NIS, Roma,
1989). E' consigliere artistico del
“Mese della grafica” di Grugliasco
. e del "Mois du Graphisme” di
Echirolles, Fracia.

Ha esposto alle Biennali interna-
zionale di Brno, Lahti e Varsavia;
a Roma, con Mario Cresci, Alfredo
De Santis, Roberfo Pieraccini
(Quattro modi di fare grafica); a
Praga con Karel Misek,
Attualmente & vicepresidente del-
I'AIAP, in cui & responsabile dei
rapporti internazionali.
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per un simbolo
antirazzista.

| QUADERNI IMAGO

La sperimentazione attorno

alla grafica nella Milano

degli anni 60:
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Max Huber, Pino Tovaglia, Folco Lucarini,
Egidio Bonfante, Roberto Maderna,
A.AM. Architettura Arte Moderna Roma
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