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uella dei fratelli Melis — Olimpia, Melkiorre, Federico e Pino — e
certamente una vicenda artistica (e umana) di grande fascino e
di forte suggestione. Ed € un peccato che sia poco conosciuta.
Anzi, & una grave colpa culturale che soprattutto qui da noi, in
Sardegna, non abbia avuto un’eco adeguatamente vasta, fra laltro, il
racconto che ne hanno fatto qualificati studiosi e critici.
Esprimo ovviamente un’opinione soggettiva e con tutti i limiti delle per-
sonali conoscenze cito 2 memoria e resto nei nostri paraggi: temo che
non siano moltissimi, fuori dalla cerchia degli addetti ai lavori, ad aver
letto gli articoli, i saggi, le opere di Raimondo Carta Raspi, Remo Bran-
ca, Amerigo Imeroni, Nicola Valle, Salvatore Naitza, Leonardo Fabbri,
Mario Ciusa Romagna, Francesco Masala, Vittorino Fiori, Marco Marini,
Maria Laura Ferru.
Eppure anche giornalistiche cronache al passato remoto conservano
corposa memoria della famiglia Melis. Ad esempio, di quando — un po’
prima degli anni Venti — i tre maschi avevano messo su casa e bottega in
una stradina del centro storico cagliaritano: «ealizzavano la loro attivita
artistica su un terrazzino che talvolta si trasformava in salone ingombro
di tele e di gessi. Melkiorre o vi dipingeva o vi poneva ad asciugare i
propri quadri; Federico dinanzi ai grossi blocchi di creta umida dava
forma con le mani pallide ai suoi primi e incerti fantasmi; e anche il pic-
colo Pino, appena riusciva a impossessarsi di un mozzicone di lapis o
d'un pezzetto di carbonella, scarabocchiava dei pupazzetti». Soprattutto
altrove, in altri luoghi e in altre atmosfere culturali, sarebbero poi venu-
te le opere che hanno meritato entusiasmi e consensi.
Insomma, sono sinceramente convinto che qui in Sardegna, e a Caglia-
ri in particolare, sia ancora in gran parte da pagare il collettivo debutto
culturale con questa singolare famiglia d’artisti che ha lasciato impron-
te di certo non effimere nella ceramica, nella gioielleria, nella grafica,
nell’architettura d’interni, nellillustrazione, in quel campo delicato e
complesso delle arti applicate al quale si addicono — nei piu convin-
centi livelli produttivi — non comuni capacita tecniche e vivace origina-
lita creativa. Ad Urbania, nelle Marche, hanno sicuramente saputo fare
di pit e meglio: 'omaggio ha la sottolineatura, il livello, la continuita di
un museo.
Insomma, Olimpia, Melkiorre, Federico e Pino (Pinuccio) Melis, pattu-
glia per molti versi davvero straordinaria: ciascuno con una precisa



Pino Melis, Spille-ciondolo,

anni Sessanta

Ovali: tempera su carta; montatura
in metallo; max cm 5,9 x 4,4.
Rettangolare: ricamo; montatura
in metallo; em 3 x 5,6

Melkiorre Melis, Placche per gioielli,

anni Sessanta
Ceramica; max cm 4,5 x 3,5

Federico Melis, Placca per gioiello,
anni Sessanta
Ceramica; cm 2,8 x 5,7

identita artistica eppure fra loro complementari nella diversita delle
espressioni, € comunque capaci — insieme e singolarmente — di sottrarsi
alle suggestioni del facile rapporto di massa per esaltare la tradizione in
un gioco di continue reinvenzioni. (E non solo i fratelli Melis. Anche Isa
Casano, la moglie di Federico, la maestrina di Marrubiu conquistata dal-
la ceramica, artista sensibile alle espressioni della natura che perd sape-
va mettere a confronto — nelle sue terracotte colorate, invetriate e deco-
rate in oro — austere e splendide fanciulle barbaricine e giovani donne
d’altre terre, magari in abito da sera).
La mostra allestita all’ExMa, il Centro d’Arte e Cultura del Comune di Ca-
gliari, non ha certo intenti rievocativi e tanto meno celebrativi. E tuttavia
¢ un’iniziativa che molto sarebbe piaciuta — per come ¢é stata pensata e
realizzata — ai quattro artisti: una fiaba illustrata da ventisei giovani tenu-
ti a regia da Mirek, un qualificato professionista del settore, racconta i
fratelli Melis in alcuni momenti della loro infanzia nella natia Bosa. Non
& 'omaggio ai fratelli Melis. E un omaggio. Ma ha certamente molte ra-
gioni per proporsi come evento interessante dal quale apprendere e sul
quale riflettere.

Gianni Filippini
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La necessita dell’arte di avere degli interpreti

Penso che la capacita di mediare tra la profondita di significati e mes-
saggi contenuti nell'opera d'arte e la ricezione degli stessi da parte del
pubblico rappresenti una delle funzioni principali di un Museo e, in
particolare, di un evento espositivo.

Ho avuto modo ultimamente di parlare a lungo con Maria Lai, una delle
artiste piu sensibili del nostro tempo; oggetto del nostro discorrere era
“la necessita” dell’arte di avere degli interpreti.

Una mostra composta semplicemente da una sequenza di opere equivar-
rebbe ad una biblioteca in un paese di analfabeti. Esprimere, dunque, una
pluralita di chiavi di lettura significa sollecitare ulteriori infinite interpreta-
zioni che ogni “lettore” da in maniera diversa perché scaturite da persona-
lita e culture differenti; significa creare un’interazione tra I'opera e il pub-
blico. 1l ruolo attivo dell'interprete aiuta a capire non solo che ¢ possibile
decifrare il linguaggio dell'arte, ma anche che cid puo costituire un’espe-
rienza di gran lunga pit avvincente dell’emozione estetica fine a se stessa.
E quanto abbiamo cercato di fare con questa manifestazione dedicata
alla straordinaria avventura artistica dei fratelli Melis.

Il percorso della mostra propone una linea interpretativa della vita e della
produzione di questa singolare famiglia bosana, elaborata da ventisei gio-
vani illustratori dell'Istituto Europeo di Design di Roma, seguiti da Mirek,
sulla base di una storia dal titolo C'era un fiume e nel fiume il mare...

Il racconto, firmato da una scrittrice sarda con lo pseudonimo di Cuma,
narra con piglio da fiaba alcuni momenti dell'infanzia dei fratelli Melis,
trascorsi negli anni della loro fanciullezza a Bosa, localita sul mare, attra-
versata da un fiume e rinomata per i suoi ricami tradizionali ( file).

Qui, negli ultimi anni del secolo scorso, arrivava un pittore parmense, Emi-
lio Scherer (1845-1924), che, riproducendo I'immagine della
cittadina nel catino absidale della cattedrale, dara vita a un
precedente poetico per i piccoli Melis in particolare.




Come i Melis, molti altri artisti sardi del Novecento hanno scelto I'arte
applicata come espressione privilegiata, consegnando con essa — si
pensi alle sole attivita della ceramica e dell'illustrazione — tra le prove
piti alte e soprattutto pit note del loro sentire poetico ed artistico.
Fin dai primi decenni del nostro secolo, Olimpia, Melkiorre, Federico e
Pino Melis hanno contribuito a tenere alto il livello qualitativo della ricer-
ca nel campo delle arti applicate in Sardegna, favorendo un generale con-
senso e accentrando l'attenzione sulle produzioni artigianali dell'lsola.
Con le loro realizzazioni nella ceramica, nell'illustrazione, nella grafica .
pubblicitaria, nei mobili, nel filet, nell'architettura d’interni, hanno costi-
tuito una fertile base alla maturazione che l'artigianato sardo vedra negli
anni Cinquanta sotto la direzione di Eugenio Tavolara.
Oggi la complessita dell'opera dei Melis rappresenta un esempio, piu che
mai valido, di come si possa reinventare la tradizione, in molti casi anche in
maniera ironica, per una proposta che rilanci un prodotto attraverso idee
sempre nuove, nel rispetto piti profondo del fare artistico.
La produzione artigiana e della piccola industria € tuttora per I'lsola una vo-
ce importante, che assicura anche la sopravvivenza della cultura autoctona
e la salvaguardia dei valori positivi legati al diretto controllo del prodotto,
qualitd oggi nuovamente oggetto dell'attenzione sociale e del mercato.
Infatti, in un momento storico dove anche le leggi dell'arte fanno i conti
con la cultura di massa, si guarda alla creativita applicata quale arte di
mediazione, capace di entrare nelle case di tutti, di far condividere ad un
maggior numero possibile di persone il piacere ed il benessere dovuto al-
le conquiste culturali.
Larte applicata & arte femminile. In antico il concetto di maternita non
era attribuito a colei che generava ma all’essere femminile che assumeva
il ruolo della nutrizione, cioé di un impegno costante. Un piatto, un abi-
to, una sedia o altro oggetto d’uso, utile al fabbisogno giornaliero, attra-
verso le dinamiche del contatto favorito dalla frequentazione (i pubblici-
tari conoscono bene questa tecnica), sono capaci di “nutrire”, ovvero di
essere assorbiti dalla coscienza individuale dell’artista come del singolo.
L'acqua, elemento liquido e mobile evocato nel titolo di questa occasio-
ne espositiva, richiama l'origine e I'appartenenza delle opere in mostra
alla cultura mediterranea dei Sardi. Un accostamento di opere di diffe-
rente natura, dove persiste 'esperienza collettiva dell'arte: piccoli fiumi
che accompagnano e riconducono l'esistenza inevitabilmente al mare.
Anna Maria Montaldo




1 fratelli Melis, 1 dicembre 1918

Da sinistra, in piedi: Pino, Federico,
Melkiorre, Antonino: sedute: Cicita,
Olimpia, Maria, Adele.

I fratelli Melis

Olimpia, Melkiorre, Federico e
Pino nascono a Bosa, cittadina
alla foce del fiume Temo, sulla
costa occidentale della Sarde-
gna, oggi in provincia di Nuoro.
Attraverso il castello di Serraval-
le, la precisa struttura urbana
medioevale e ottocentesca, le
sue industrie conciarie, le bar-
che per la pesca in mare, i riti
del carnevale ma soprattutto per
un indomito spirito mercantile
(a fondarla furono i Fenici), Bo-
sa costituira un’indelebile base
di partenza, costantemente rivi-
sitata dai quattro fratelli nelle fu-
ture ricerche in campo artistico.
Salvatore Melis, il pater familias,
era un agiato commerciante di tessuti, attivita familiare che nelle prezio-
sita illustratorie di Pino riaffiora con evidenza piu che negli altri. Da
Giuseppina Masia, con una curiosa cadenza biennale, Salvatore ebbe
quasi sempre in primavera — Olimpia e Melkiorre sono nati entrambi il
primo di aprile — nove figli, dei quali uno mori presto, ancora prima del-
la nascita di “Pinuccio”, I'ultimo. Nel dare alla luce Pino, Giuseppina
Masia muore.

Dopo la definitiva scomparsa dei genitori Antonino, il pit grande dei fra-
telli, trasferisce parte della famiglia a Cagliari — Melkiorre gia vive e stu-
dia a Roma, mentre Cicita e Olimpia si sono sposate a Bosa — al fine di
assicurare a s€ stesso un’‘occupazione continuativa e redditizia che per-
mettesse ai piu piccoli, Maria, Adele, Federico e Pino, non ancora liberati
dagli impegni scolastici, di ultimare gli studi. Il maggiore dei Melis ¢ ri-
cordato dagli altri in modo commosso; Melkiorre gli dedica un ritratto. La
continua tensione e gli sforzi profusi stroncano la vita di Antonio non ap-
pena tutti i fratelli conseguono il diploma di studi superiore, soglia ne-
cessaria per un'indipendenza dalle discrete possibilita di impiego.
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Melkiorre Melis, Pubblicita per filet
di Olimpia, 1924 circa
Cartoncino stampato; cm 10,8 x 16

Melkiorre Melis, Pubblicita per filet
di Olimpia, 1922 circa
Carta intestata; marchio cm 5,3 x 12

Melkiorre Melis, Pubblicita per filet
di Olimpia, 1920

Quarta di copertina di Rivista
Sarda, Roma, giugno-luglio 1920

a fronte:

Olimpia Melis, Filet, anni Cinquanta
Lino; em 120 x 120 circa (particolare)

FILEToi BO,A |

Olimpia Peralta Melis (Bosa 1887-1975) crea a Bosa, a partire dagli anni
Dieci, una piccola azienda di produzione del filet, ricamo bosano in lino o
cotone, da lei pensato per I'esportazione verso un mercato internazionale.
La tecnica del filet si avvale di un ordito largo a maglie quadre, la rete, un
“vuoto” sul quale si interviene con un processo di riempimento delle ma-
glie. I motivi ricamati risultano cosi scalettati e geometrici nei contorni e
raffigurano soggetti le cui matrici pit antiche sono legate a motivi religiosi,
quali ad esempio il pavone, simbolo di fertilita e di vita eterna.

Il filet trova una favorevole accoglienza negli anni Dieci e Venti, quando il
Déco segna l'ingresso ed immissione dell'arte popolare nell’Art Nouveau.
Questa confluenza conferisce ai prodotti della cultura industriale e della
piccola produzione in serie una maggiore astrazione e una spigolosita piu
sintetica e geometrica.

Il ruolo di Olimpia non é stato solo quello di individuare, elencare e far ri-
produrre motivi dall’antico ma di un vero e proprio art director, di un'im-
prenditrice intelligente capace di estrapolare e ricomporre i vari motivi del
filet. La finalizzazione della struttura alle diverse destinazioni d'uso la por-
tera all'invenzione di nuove funzioni e applicazioni di quest'arte, come
I'impreziosimento della sovraccoperta da letto o gli inserti nei tendaggi.

Nel noto volume di Giulio Arata e Giuseppe Biasi sull'arte sarda, laddove si
parla del ricamo, si definisce «ontaminata» la produzione che di esso ne
permane a Bosa. Infatti il processo che anima le composizioni di Olimpia,
che legge ed elabora con attento rigore i motivi tradizionali sardi, € lo stes-
so che anche altri artisti isolani a lei contemporanei applicano proprio nei
primi decenni del secolo: 'estrapolazione di brani dalla tradizione per pro-
porli, rielaborati, all'interno di un contesto differente e contemporaneo,
avendo come prodotto finale un risultato di “contaminazione”; in tal senso
saranno significativi i risultati che il designer Eugenio Tavolara otterra nella
progettazione tessile di stoffe e tappeti.

La grafica nella quale si conforma la pubblicita del filet di Olimpia (realiz-
zata da Melkiorre Melis quella apparsa sulla Rivista Sarda) si affianca in
modo naturale alle analoghe ma diversificate ricerche dei fratelli, anzi ne
chiarisce i primi significativi momenti, come nelle decorazioni del 1919 che
Melkiorre produce per la Sala da Ballo della Casa d’Arte Bragaglia di Roma
(spazio allora assai prestigioso), dove, appiattiti dalla rappresentazione, so-
no raffigurati i ballerini allacciati e alternati nel ballo sardo; ma anche nelle
decorazioni in bianco e nero delle stoviglie realizzate da Federico negli an-
ni Venti; o nel sintetismo geometrico delle iniziali illustrazioni di Pino.

Al filet di Olimpia, in un rapporto sentito costruttivo e di scambio, gli altri
fratelli fornirono anche un contributo direttamente progettuale.
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Melkiorre Melis, Regina
Saracena, 1929. Biglietto
d'invito (particolare)

Melkiorre Melis,
Contenitore, 1933
Ceramica; h ecm 26,4,
@ max cm 11,6

Melkiorre Melis (Bosa 1889-Roma 1982) riceve i primi rudimenti dal pit-
tore parmense Emilio Scherer — stabilitosi a Bosa per un ciclo di decorazio-
ni nella cattedrale — e si impone nel panorama dell'arte isolana in occasio-
ne della mostra sassarese per la mobilitazione civile del 1916, della quale
realizza il manifesto.

La sua maturazione a questa data, momento cruciale di incontro per le per-
sonalita artistiche della Sardegna, era avvenuta a Roma con Duilio Cambel-
lotti, da lui scelto quale caposcuola di quella corrente ideologica che difen-
deva e interpretava la cultura popolare e le arti applicate. Nei primi anni
Dieci Melkiorre ha assistito a Roma a quella crisi del dibattito sull’arte che
nel 1911 vede gli artisti pit moderni e propositivi della citta schierati a fa-
vore della cultura artigianale, primitiva e fiabesca, dell’agro romano, area
socialmente depressa nei dintorni della nuova capitale italiana.

In questo momento di presa di posizione secessionista, Melkiorre recupera
la cultura popolare della Sardegna, portando nel dibattito nazionale un ul-
teriore significativo esempio dai modi gia moderni e sintetici che, con una
riconosciuta contemporaneitd, lo spinge a raffigurare nel 1919 il “ballo ton-
do” nellavamposto pit intransigente del Futurismo romano, com’era ap-
punto lo spazio di Bragaglia a via degli Avignonesi.

A partire da questa importante tappa egli ¢ un ricercato illustratore, un cerami-
sta e un decoratore che, dopo significative esperienze negli allestimenti di ras-
segne nazionali ed internazionali, a Monza come al Palazzo delle Esposizioni
di Roma, arriva a proporsi nel 1929 come Studio Artistico Melkiorre Melis: so-
cieta operativa che assicura la decorazione e I'arredo di qualsiasi ambiente.
Questa dichiarata multiforme capacita lo pone all’attenzione di Italo Balbo,
Governatore della Libia, che lo chiama nel 1934 alla direzione della Scuola
Mussulmana di Arti e Mestieri di Tripoli, dov’egli rinnova quel progetto di
contaminazione culturale, alla base della sua ricerca artistica. Nascono qui
soggetti come le danze arabo-egizie; temi analoghi a questo (realizzati in
pannelli ceramici alcuni dei quali eseguiti da Guido Gambone) sono ripro-
posti a Vietri sul Mare nel 1940, presso la MACS di Flora e Max Melamer-
son, in opere destinate alla Mostra d’Oltremare di Napoli.

Il dopoguerra pone Melkiorre di fronte all'esigenza di reimpostare la per-
sonale attivita 2 Roma, mantenendo lo studio a Villa Strohl-Pern e successi-
vamente spostandosi in Piazza di Siena. E questo suo ultimo studio — nel
1951 esegue il manifesto per 'annuale Concorso Ippico che vi si svolge —
che vede l'artista citare sé stesso, ripercorrendo e rielaborando motivi legati
alla sua infanzia ed alla cultura sarda. Nel suo novantaquattresimo anno
d’eta lavora sino a qualche giorno prima di morire, lasciandosi dietro
un’eccezionale mole di opere, declinata in molteplici direzioni.
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Federico Melis, Bottega d'arte
ceramica, 1927
Carta intestata; marchio cm 4 x 4

Federico Melis, Cista con coperchio,
1925-26
Maiolica; h ecm 54, @ max cm 26

Federico Melis (Bosa 1892-Urbania 1969) si forma alla scuola di Francesco
Ciusa, creatore della Spica, delle scatole e dei piatti caricati di simboli e scritte
o ancora delle piccole figure in terracotta o pasta di marmo riprodotte in serie.
Tradizione e offerta artistica trasferita nel multiplo: € il dettato del primo
apprendistato che delinea le scelte future del giovane Federico, e lo spinge
a mantenere un’assiduitd con i temi e i contenuti del maestro. Ma non ba-
stera. Affrontare su un piano tecnico paritario il mercato ceramico naziona-
le ed internazionale ¢ il desiderio ulteriore di Federico, possibile solo dopo
la riuscita della cottura a caldo dei pezzi. Egli la consegue in un suo forno
ad Assemini, gia nei primi anni Venti, passo che lo vede quindi antesigna-
no della moderna espressione ceramica isolana.

Non sono chiari i passaggi che hanno portato a questa decisiva innovazio-
ne ma, sia stata favorita dal versante Melkiorre-Cambellotti o da altra via,
poco importa, perché € lo stesso Federico a sciogliere le riserve attraverso
la perseveranza, la quantita, la diversita dei soggetti realizzati, a convincer-
ci che egli € quello che in questo salto ha creduto di pit. Tranne che per
sporadiche sortite, Federico sara sempre ed esclusivamente ceramista.
Dopo l'iniziale attivita condotta con il cartolibraio cagliaritano Dessy, anche
rivenditore dei pezzi, consistenti in piccoli oggetti d'uso quotidiano, € chia-
mato dall'ingegner Dionigi Scano nel 1927 a trasferire a Cagliari presso la
scuola di ceramica comunale i macchinari, gli stampi e quantaltro, aprendo
in tal modo ad eventuali allievi un'attivita considerata fondante e sancita, con
il gesto istituzionale, di pubblica utilita. Con questa attivita nascono quei sog-
getti che poi saranno alla base, purtroppo depauperati, di molta produzione
artigianale dell'lsola; ricordiamo per tutti 'impegnativa Anfora Sardesca, da
cui deriva la grande e bella Cista con coperchio, in bianco e nero.

Federico, mutando anche le condizioni culturali al contorno — prova di
questo mutamento era stata I'esposizione alla prima Quadriennale di Roma
del 1931 con La Sposa Antica che regge male il confronto con l'arte nazio-
nale e dove non é sufficiente esibire una maestria tecnica affidata alla cot-
tura in un solo pezzo della pur grande scultura —, si trasferisce a Roma do-
ve per due anni, dal 1933 al 1935, mantiene un suo studio completando e
chiudendo l'esperienza sarda. E in questo momento che individua un filo-
ne allora vergine e oggi attualissimo: il soggetto fenicio nella cultura sarda.
Ma ¢ con lo spostamento ad Urbino e poi ad Urbania, antica Casteldurante,
che Federico Melis fonda una scuola, rendendosi artefice della rifioritura della
locale tradizione ceramica. In questa fase approda su un terreno di sperimen-
tazione formale inedito e ricco di contaminazioni, anche materiche, che gli
valgono vari riconoscimenti fra cui quello internazionale di Cannes nel 1955 o
nazionale di Roma nel 1957, che lo impongono all'attenzione della critica.



Federico Melis, Servizio da te,

fine anni Venti

Maiolica; teiera: h cm 15, @ cm 19;
lattiera: h ecm 13,5, @ cm 8,5;
zuccheriera: h cm 10, @ cm 11;
tazzina: hecm 7, @ em 7.5;

piattino: @ cm 15
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Pino Melis, La conferenza degli
uccellini colorati, 1920

Copertina de Il Giornalino della
Domenica, Firenze, 22 agosto 1920

Pino Melis, Dama con cervo, 1921
Copertina de La donna,
Roma-Torino, 5 giugno 1921

a fronte:

Pino Melis, Madonna de noantri,
anni Cinquanta

Matita, tempera e inchiostro su
carta; cm 22,7 x 15,5 (particolare)

Pino Melis (Bosa 1902-Roma 1985), diplomatosi in Ragioneria a Cagliari,
si dedichera principalmente all'illustrazione ma anch’egli, affiancando i fra-
telli Melkiorre e Federico, sard un eccellente ceramista.

Pino fu allevato e crebbe sotto le cure di Francesca, la nutrice che lo segui
a Roma nel momento in cui egli, ventenne, decise di trasferircisi. Sara il
magro guadagno di lei a mantenerlo in quegli anni durissimi, rimanendo
per lui una fondamentale figura di riferimento.

“Pinuccio”, ultimogenito ed anche il piu longevo dei fratelli Melis, ricoprira
in famiglia un fondamentale ruolo di memoria, di ricucitura, di archivio. Da
lui si depositavano opere, scritti, documentazioni epistolari e fotografiche,
appunti, materiali donati da amici. Lo studio nel piano attico I.C.P. di via
Pietro Giannone in Roma straripava di riviste, di fogli, di cartelle, di cerami-
che: oggetti realizzati da Federico e testimonianza dei suoi vari periodi, o
mattonelle scartate da Melkiorre per la pessima resa in cottura degli smalti.
Pino Melis esordisce nel 1919 sul fiorentino /I Giornalino della Domenica,
per il quale invia disegni e racconti ch’egli stesso scrive. Le sue prime illu-
strazioni, ospitate anche sulla Rivista Sarda di cui Melkiorre era direttore
artistico, mostrano un disegno estremamente semplificato e preciso senza
rinunciare ad una grazia elegante, caratteristiche di questo periodo.

Juventus pro Juventute e Il Fanciullo, pubblicazioni dirette da Fiducia, ma-

dre di Corrado Cagli, pubblicano nel 1923 sue copertine, fregi, illustrazioni,
per citare alcune delle collaborazioni per testate di riviste (fra le quali La
donna) o case editrici (come SEI e Vallardi) per le quali disegna negli anni
Venti e Trenta.

E del 1934 I'importante personale organizzata allAthénée di Ginevra ed &
da ricordare in questo lasso di tempo la collaborazione, tra le altre, all’edi-
toria cattolica anche divulgativa.

Elaborato nella realizzazione, dove elargisce minuzia ed abbondanza di
particolari descrittivi, impreziositi da una perizia lenticolare, arriva ad auto-
definirsi “miniaturista”; in realta egli coraggiosamente si stabilisce man ma-
no su tempi biblici di elaborazione che negli anni lo collocano fuori merca-
to. Unitosi in matrimonio con Maria Letizia Giuliani, pittrice tra gli epigoni
della Scuola Romana, attiva una collaborazione con la nota Vetreria Giulia-
ni della quale la sua compagna ¢ comproprietaria.

La persistenza della pennellata incrociata “a trama di tessuto” e della ricor-
rente rifinitura in oro sono caratteristiche della produzione matura, portata
nel dopoguerra nell'illustrazione di volumi ma soprattutto in soggetti ch’egli,
sempre piu, elaborava per sé stesso o per gli amici, in ultimo spingendosi a
condensare alcune idee su lavori di piccole dimensioni per un uso accesso-
rio in qualita di gioiello.






C’era un fiume e nel fiume il mare... e nel mare un’immagine

A guardare le tavole che un gruppo di giovani illustratori ha realizzato per il
breve e suggestivo racconto sui fratelli Melis, si rimane immediatamente e pia-
cevolmente sorpresi: nella pur notevole diversita di ispirazione, sensibilita, tec-
nica e spessore interpretativo, si percepisce un tono di colore vitale, una diffu-
sa vivacita. E, a ben guardare, si coglie un nesso importante tra il “cimento” di
ciascuna “invenzione” e l'insolita liberta da un codice iconografico di scuola.
Chiunque operi significativamente in campo editoriale e si trovi ad affron-
tare scelte d'immagine conosce il problema del rapporto tra il giovane illu-
stratore, la sua formazione e il mercato, provenienza e destinazione sulla
quale in genere si appiattiscono segno, speranze e possibili realizzazioni.
L'educazione di scuola — in Italia e non solo — lascia tracce, in molti casi
difficili da cancellare, di una concezione statica dell'immagine e dei suoi
contenuti, e non € infrequente imbattersi in tavole anche di grande impatto
iconico, con i colori e i tratti “giusti” eppure immobili in uno schema, svuo-
tate di identita, sovrapponibili.
E quanto non accade agli illustratori presi in conside-
razione in questa circostanza, i quali mostrano nel-
l'insieme varieta di opzioni stilistiche e autonomia
espressiva, pregi il cui merito va di certo in parte
ascritto a Mirek (Miroslav Zahradka), il docente
che ha coordinato il lavoro, nell'ambito dell'l-
stituto Europeo di Design di Roma.
Il testo di Cuma, sul quale essi sono stati
- chiamati a esprimersi, € un racconto per im-
magini ricco di spunti, di suggestioni, di let-
ture possibili, e il tema del mare, nel conte-
sto solare della vita del paese e dei suoi
personaggi, sembra suggerire all'illustratore
un'immersione in profondita.

Una sfida raccolta da molti, con motivazioni
diverse e con esiti nei quali — fuori da qual-
siasi logica della citazione meritoria e prefe-
rendo piuttosto evidenziare un nesso o cerca-
re, semmai, un tesoro nascosto — risaltano

momenti di autentica bellezza.

Accade con le matite e gli acquerelli di Kim Ok
Soon, che riescono a dipingere delicatissime variazioni
armoniche di segno e colore — insieme a forti contrasti di




Mirek (Miroslav Zahradka),

Clera un fiume e nel fiume il mare...,
1996

Matita su carta; foglio cm 30 x 21

contenuto — con una tale ampiezza di registro da far pensare a un talento
consolidato; accade con i collage di Elvira Giannattasio, che restituiscono,
nella composizione architettonica dei ritagli, uno spazio fantastico tridimen-
sionale di ambienti e paesaggi, e aprono al bambino, nei cui confronti tra-
spare una particolare sensibilita, le case e gli angoli di Bosa, le strade e, in
lontananza, il mare; accade nelle tempere realistiche di Gabriele Dell’'Otto
che mostra di aver assimilato dal cinema la straordinaria capacita di tradurre
la scena letteraria in movimento, proiettando il lettore dentro la storia.
E la ricerca continua, col segno ironico e inventivo di Adriano Milano, i colla-
ge in cartapacco colorata di Raffaella D'Uva, le miniature di Elizabeth Kagwe,
le intuizioni grafico-pittoriche di Sabrina Marconi, i colori e il tratto di France-
sca Speziale, Antonietta De Nobile, Giovanna Monaco, Luca De Marco...
Come sempre alla fine di un viaggio, viene il desiderio di afferrare un nesso,
di realizzare un’intuizione profonda. E gli schizzi che Mirek ha disegnato
come traccia per il lavoro dei suoi allievi offrono uno spunto ulteriore: ri-
chiamano, al di 1 dello spessore del tratto, a una leggerezza non scissa dal-
lI'invenzione. La stessa delle illustrazioni di Pino Melis o, forse, una diversa.
Claudio Saba



C'era un fiume e nel fiume il mare...

Merchioro, Federico, Olimpia e Pino erano nati nella citta del fiume, a ridosso della collina e
del castello che guardavano il mare.

Il fiume l'attraversava proprio nel mezzo sicché l'intera citta vi si specchiava e ogni persona, 0g-
getto, attivita, gesto o parola vi confluiva.

Un ponte di trachite rossa univa le due sponde, quella delle alte case, dei magazzini e delle
botteghe e quella delle casupole dalle facciate e dagli spioventi uguali.

A cavalcioni sul parapetto del ponte, sospeso tra terra € acqua, Merchioro percorreva con l'indi-

ce i contorni nitidi e colorati del mondo sotto di lui.
Adesso era un cavaliere medievale, su per la collina. Infilava stradine acciottolate, sostava agli angoli




di casette aggrappate fitte fitte, ognuna con la sua vite al lato della porta, che si innalzava a toccar le
nuvole: si perdeva nei vicoletti, scalava a quattro a quattro ripidi gradini e su, su, fino al castello.

Ora era un pirata barbaresco intento a scoperchiare tetti, incurante dello strepito. Ecco, ecco i
velieri...

— Merchioro, arrivano! — Federico I'aveva raggiunto e lo tirava per la camicia. — Rientrano le bar-
che dei pescatori, andiamo a vedere!

Merchioro gettd un sassolino nell'acqua e con un balzo supero il fratello in una corsa sfrenata
verso l'argine del fiume. — Non vale, aspettami!

I due bambini giunsero trafelati e si insinuarono nel brulichio vociante del piccolo porticciolo
d’attracco.

il -




Una dopo l'altra le barche rovesciarono sul molo il carico guizzante: pesci d’ogni forma e di-
mensione che si contorcevano in bagliori metallici.

Federico, attratto dai crostacei, si avventuro in fondali marini pieni zeppi di mostri con irte co-
razze e gigantesche chele.

Merchioro, che aveva gia passato in rassegna pesci e persone, seguiva con particolare interesse
le operazioni d’ormeggio e i gesti dei pescatori che si esibivano in elaborati nodi.

Quel trambusto non duro a lungo e lascio sulla banchina cumuli di reti e nasse vuote.

Olimpia e Pino, che avevano osservato il via vai dalla finestra di casa situata appena piu sopra e
al di 1a della strada, chiamavano a gran voce i fratelli che si trattenevano sulla banchina.
Federico rispose mostrando nel cavo delle mani alcune conchiglie rimaste impigliate nelle reti.




Merchioro continud la sua ispezione, per nulla distratto dai richiami. Se avesse trovato la rete,
quella con cento nodi, gli avrebbe portato fortuna! Lo disse con un sorriso sfacciato e aspetto
che Federico si allontanasse. Aveva un progetto e attendeva l'oscurita per attuarlo.

La notizia fece il giro del paese: qualcuno durante la notte aveva sospinto le barche dei pesca-
tori sull’altra riva e le aveva ancorate ai giunchi!

Quando i fratelli lo informarono Merchioro li guardo con I'aria di chi ha compiuto una grande
impresa, piu della volta che aveva versato I'inchiostro nelle acquasantiere della chiesa.

Aveva l'argento vivo ma l'avevano chiamato Merchioro per un non so che di contrasto in quella casa.
La casa-ombra, come si divertivano a chiamarla i quattro bambini, era popolata da animali
straordinari, da strani frutti e da curiose vegetazioni, che lasciavano tracce sulle coperte, sui




tappeti, sulle tende, sui cuscini e perfino sugli indumenti.

Un giorno Olimpia lo chiese alla mamma: — Da dove vengono?

— Nascono dalle mani di donne che le muovono come onde su immensi telai. Spesso, al calar
della sera, sulla soglia di casa o lungo il lato di una via, si dispongono in gruppo: le bambine e
le donne piu anziane preparano la rete, le giovani tracciano con 'ago i segni segreti.

Cosi dicendo apri una cassa scura che aveva incisi misteriosi simboli; ne trabocco la candida lu-
ce dei ricchi filet.

Essendo il piu piccolo, Pino trascorreva lunghe ore in quelle stanze. Molte volte Olimpia lo sor-
prendeva ritto sulla seggiola sotto la finestra. Da una fessura degli scuri filtrava un raggio e Pino
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con pezzetti di vetro levigato dal mare, raccolti tra i minuscoli ciottoli, proiettava sulla parete
bizzarre sagome colorate.

Lo aveva raccontato a tutti, Pino: una mattina aveva visto il fiume, le case, il cielo entrare nel
buio, piccoli piccoli.

Da tempo in citta era arrivato il Pittore e Merchioro lo incontré una domenica nella grande chie-
sa. Aveva assistito al rito con occhi assorti e stupiti davanti a quello che a lui sembro un prodigio.
Le linee e i colori che disegnavano le figure sull’acqua erano evaporati e si erano ricomposti 13,
sull’altare, tra i santi, gli angeli e la Madonna.

C'era un fiume e nel fiume una citta, nella citta un’isola e nell’'isola c’era il mare.

Cuma
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