





4 artisti roman

24 neostilisti €

Il binomio Moda/Arte ha definito 'ambito di riferimen-

to e di impegno entro il quale, per I'edizione 1997 del
final work, si sono mossi gli allievi del'anno conclusivo
del Dipartimento di Moda dell'lstituto Europeo di Design di
Roma. Allievi e futuri designer interpreti, oltreché dello stili-
smo, anche delle diverse declinazioni di settore, dall'ac-
cessorio al pronto moda, dal jeans al disegno del tes-
suto, dalla gestione di un atelier al giomalismo per la
Moda.

Moda/Arte, nel “doppiogioco” di contaminazione
disciplinare e intersezione fra due simili e diversi
linguaggi, © una precisa scelta culturale dello

IED romano che sottolinea limportanza di una

miscela dove si confrontano e fondono due
espressioni creative, una legata all'applicazio-

ne pratica e l'altra al superfluo.

Sotto la spinta del programma Moda/Arte,

ciascun allievo ha interpretato il senso del

lavoro di altrettanti artisti operanti a Roma, rap-
presentanti di differenti linee espressive della

ricerca visiva. Al fine di individuare una parte dei

filoni artistici pit significativi presenti a Roma, la
scelta degli artisti - pittori, scultori, “operatori visivi”

che nella realta operano in maniera svincolata,
seguendo un personale filone d'indagine - e stata effet-
tuata attraverso la messa a fuoco di categorie apposita-
mente coniate che permettessero, quantomeno di massi-
ma, I'associazione a piccoli gruppi di riferimento. Lontano
dunque da distinzioni codificate e terminologie acquisi-

te, sono state indicate agli allievi le seguenti definizio-
' ni: la linea della scrittura, I'area dell'illustrazione, l'astra-
zione lirica, I'astrazione analitica, I'ordine ironico, la linea
costruttiva, I'area concettuale-comportamentista, I'area tra
segno e scrittura, I'area della figurazione. Due modelli rea-
lizzati da ciascun allievo compongono la sfilata, 48 abiti
in totale, specchio di una moda “artistica” ma voluta-
mente contenuta nei modelli industriali; giacche,
gonne, pantaloni che evitano il modello spettacolare
e insistono nello stretto ambito della moda. La sfi-
lata & preceduta da un video, durata &', curato

dal fotografo Serafino Amato.
| “duetti” di lavoro, rispettivamente allievo/arti-
sta, sono stati cosi composti: Leonardo
Achille/Elisa Montessori — Anna Baroni/Cinzia
Leone — Laura Bemasconi/Giuliano Vittori —
Lisa Burlandi/Nicola Carrino — Lucia Caiazzo
/Elisabetta Gut — Leila Cannizzaro/Francesco
Impellizzeri — Nicoletta Casbarra/Paolo Cardoni
— Alessia Colantoni/Chiara Rapaccini — Antonio
Cossiga/Gregorio Botta — Manuela D'Angelo/
Mirella Bentivoglio — Debora De Filippo/Roberto
Pietrosanti — Anita De Simone/Piero Pizzicannella —
Mary Fierro/Felice Levini — Gloria Elena Giraldo
Posada/Sergio Lombardo — Carmen Greco/Enrico
Gallian — Wendy Maichel Garcia/Paola Gandolfi — Fabiana
Minelli/Maria Lai — Lucia Morra/Paul Klerr — Paola Porcari
/Cesare Tacchi — Angela Raimo/Aurelio Bulzatti — Simona
Ruta/Teodosio Magnoni — Fabio Orazio Sapienza/Giulia



Napoleone — Cristina Spina/Renato Mambor — Francesco
Zappavigna/Luigi Ontani. L'espressione ed il mercato
della Moda interpretano oggi nella forma pit completa la
risposta al fabbisogno di consumo pratico del prodotto,
unito alla possibilita di una creativita diffusa a tutti gli strati
sociali, senza per questo eludere le dinamiche della pro-
duzione industriale, legate alla larghissima distribuzione.
C'e infatti una Moda per tutti, da quella alta e ipercostruita
a quella semplificata e gia pronta, fino a quella "usata”.
L'emozione legata all'Arte, continuando ad assicurare |l
mantenimento delle liberta espressive, perché non imme-
diatamente finalizzate, deve oggi fare i conti con la cultura
“della” e “per” la massa.

L'Arte ha comungue mantenuto il ruolo di referente cultu-
rale fondamentale allintemo delle rigide regole economi-
che, troppo spesso impositive e ripetitive, avendo, essa
sola, conservato le categorie del “gioco”. Sono chiari per-
cio i limiti che caratterizzano gli ambiti della Moda e
dell'Arte e ciascun allievo, giovane progettista della Moda,
ha prima conosciuto e poi interpretato il senso del lavoro
degli artisti, ma, tralasciando i contenuti, ha prima ancora
cercato di interiorizzare, ed € quanto interessava definire,
le modalita del “fare" arte, processo creativo anche anima
della moda.

Francesco Moschini, Antonello Cuccu

L'Arte? Q 7
E ignora da vestire

La sfilata dei modelli legata al final work degli studenti del-
'anno conclusivo del Dipartimento di Moda € un appun-
tamento che l'lstituto Europeo di Design di Roma rinnova
oramai da oltre dieci anni e che, ogni volta per qualche
motivo, riesce ad assorbirci completamente. Con I'obietti-
vo di migliorare sempre il livello di preparazione dei nostri
studenti, giovani professionisti che si trovano ad affronta-
re un lavoro sempre pilu competitivo, abbiamo scelto
quest'anno di affiancare all'indispensabile tirocinio pratico,
un forte stimolo culturale portato nellambito delle arti visi-
ve. Il design di moda ormai non pud pill essere conside-
rato una disciplina a se stante, slegata dalle ricerche arti-
stiche internazionali, | giovani futuri stilisti devono essere
in grado di muoversi con sicurezza tra i segni e | segnali
delle varie tendenze d'avanguardia legate alla comunica-
zione, che inevitabilmente si riflettono anche nella moda.
Gli studenti del Dipartimento di Moda hanno intuito le
potenzialita di arricchimento contenute nel tema proposto
e, in altre parole, sono riusciti a “tradurre in abiti" lo spirito
dell'artista con il quale si sono dovuti confrontare.

Che la moda possa rappresentare un veicolo di diffusione
per 'arte non & una novita. In tal senso i risultati conse-
guiti dai nostri allievi ci sembrano attestati su un buon
livello anche per il contributo accordatoci da tutti gli artisti
che con entusiasmo hanno collaborato alla migliore riu-
scita del progetto.

Stefano Dominella



Tra le avanguard

con ago e filo

Se la moda sia in qualche maniera da considerare

arte non € il quesito a cui vogliamo rispondere. Larte
perd & certamente di moda, e cosi pure la cultura in
generale. E cio & bene.

Inoltre, secondo noi dell'lstituto Europeo di Design, gli stu-
denti del Corso di Moda vanno sempre tenuti un po in
punta di piedi, altimenti s'impigriscono e cid & male.
Insomma, i ragazzi Si sa come sSono; se uno non i
abitua subito a ragionare e a guardare a modelli cul-
turali accettabili, va a finire che scappano fuori
collezioni ispirate alla carica dei centoeuno o

roba del genere. E cio & malissimo. Ed & pro-

prio per guesto che si € voluto andare in

fondo a questo progetto di Moda/Arte;

estraendo i nomi a sorte, abbiamo abbinato

ognuno degli studenti ad un artista e... VIA!

Senza rotelle laterali alla bicicletta.

Certo, poveretti! All'inizio gli studenti erano

piuttosto intimiditi all'idea di avventurarsi nei

meandri delle avanguardie artistiche contempo-

ranee, pianeta non a tutti esattamente familiare.
All'edicola dei giomali ne ho visti parecchi che ten-
tennavano tra Vogue e Flash Art. Tuttavia erano
anche attratti dalla provocazione del progetto, che
ben presto ha finito per coinvolgerli e direi quasi travol-
gerli completamente.

Un progetto ambizioso, che li ha senz'altro stimolati e arric-
chiti dal punto di vista culturale. Altro che carica dei cen-
toeuno. In gran parte & stato anche merito degli artisti

i e ——

coinvolti, che sono stati veramente straordinari e
generosi.
Non solo hanno affrontato con curiosita ed empatia I'in-
contro con gli studenti di moda e con la moda stessa, ma
hanno collaborato alla realizzazione di questa joint-ventu-
re con una disponibilita ed un entusiasmo superiori a
qualungue previsione possibile.
A noi francamente sembra che |l risultato sia buono,
anche se forse qualcun altro lo giudichera piuttosto
bizzarro. Ma i nostri studenti hanno anche una
solida preparazione pratica, cio & indiscutibile; &
che in questo caso non devono vendere nulla, si
tratta di un esercizio a ostacoli che dimostra la
loro adattabilita ad una committenza complessa,
anche perché, come dice Paco Rabanne, un
tailleur carino lo sa fare chiungue!

Nora Aponte



Leonardo Achilles
@ t%f” s MeTessor

vaw

Mi sono ispirato al lavoro di Elisa Montessori, guardando
in particolare allAutobiografia che lei scrive sopra un
collage di antiche carte sovrapposte. In questo modo la
sua scrittura risulta in sovrapposizione al lavoro di altri e
tutto si confonde con macchie policrome, come se
volesse nascondersi per timore di svelare troppo di se.

Il risultato di questa “collaborazione” sono stati due abiti
che ho realizzato assemblando i tessuti come fogli di
carta per un collage. Sono poi intervenuto scrivendoci
sopra e nascondendo alcune parti con tessuti molto
leggeri e semitrasparenti.



Anna Baroni
= (Cinzia Leone

Nelle opere di Cinzia Leone, ironica disegnatrice di
fumetti, si respira un'aria hollywoodiana tipica di cin-
quanta anni fa, dove la protagonista fissa € una donna
molto fatale e sexy.

Ho ricreato con linee aderenti, scolli audaci e tessuti
lucenti, come raso e shantung, questa tipologia di
donna.

Per restituire il sapore fumettistico che caratterizza i dise-
gni al tratto d'inchiostro di Cinzia Leone ho previsto degli
“intarsi" che vivacizzano gli abiti. Questi “squarci” scenici
riproducono donne con movenze provocanti. In un abito
iN raso nero e rosso spicca persino I'elemento grafico di
un pennello dalle cui setole cadono morbide gocce di
colore: & smalto o rossetto liquefatto.
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L aura Bemascon

Giuliano Vittori

Kolaj & il titolo dell'ultima mostra di Giuliano Vittori, da qui
ho tratto ispirazione per i miei abiti.

Le opere di Vittori sono realizzate con il collage (kolaj) in
stoffa o carta.

Le immagini di questo artista si collocano in una zona
lbrida, tra il lavoro e 'ozio, il necessario € il futile, il dove-
re ed il gioco. Vi si intuisce un deposito di immagini riferi-
te ad un grande giacimento culturale, distribuito nel
tempo e nello spazio: tra arti decorative, avanguardie
storiche e accezioni orientali. Ma chi guarda queste
opere ne trae una suggestione pacificatrice, ironica,
silenziosa.

Gli abiti ispirati alle opere di Giuliano Vittori sono la ricuci-
tura di diverse tipologie vestimentarie.

La parte superiore di un kimono in raso, con stampe
orientali corrose dal tempo, € unita ad un boustier otto-
centesco in tela denim, mentre piu pezzi, sempre in tela
denim, sono ricuciti tra loro e vanno a completare la
parte inferiore dell'abito.

Il volume delle crinoline € ricordato da un susseguirsi di
cannelli e riprese in denim doppiato.
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Lisa Burland
Nicola Carrino

Nicola Carrino basa una parte significativa del suo lavoro
su quelli che lui stesso definisce “costruttivi trasformabi-
i"; organismi modulari conformati a gradini e realizzati in
ferro © acciaio.

Carrino sovrappone e compone i “costruttivi trasformabi-
li" in diverse maniere, trovando in guesto assemblaggio
possibilista e sempre diverso un superamento alla
monotonia del modulo iniziale. I mattone pud formare
infiniti muri. Ho voluto riproporre il volume e la spigolosita
di guesti moduli con il ricorso a plisse di varie dimensio-
ni, tessuti grezzi quali lino e garza, colori che ricordano
le tonalita del metallo nelle sfumature del nero, grigio,
canna di fucile.



L ucia Caiazzo
Elisabetta Gut

Bianco, bianco/nero, lucido/opaco, ritmo, rigore, contra-
sti netti e attentamente calibrati, attenzione ai particolari,
ai dettagli anche minimi, linee essenziali che delimitano
lo spazio bianco, mentale e piatto, interruzioni, tagli, pre-
ziosi grafismi, semi, foglie, fili d'erba.

Da una libera interpretazione della poetica di Elisabetta
Gut sono nati due abiti dalla linea essenziale, scandita
da segni neri, irregolari. Fili come segni di scrittura, che
annullano e coprono foglie intarsiate, forte richiamo alle
geometrie naturali.

Il binomio natura/cultura sviluppa un contrasto cromatico
attraverso gli elementi poggiati sopra il tessuto. Questo
riferimento & per l'abito-tela che da opera a due dimen-
sioni acquista tridimensionalita. Da qui la scelta di un
tessuto bianco opaco, su cui spiccano intarsi di tessuto
nero, con l'aggiunta di applicazioni in passamaneria,
luminosa e preziosa. Tagli e scolli asimmetrici riconduco-
no alle linee ellittiche che contormano le foglie, elemento
naturale ripetutamente insistito negli intarsi come nelle
opeie di Elisabetta Gut.
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Leila Cannizzaro,
Francesco Impellizzeri

Le opere di Francesco Impellizzeri provocano con ironia.
Opere “da indossare”, rendono il corpo mutabile, coin-
volgendolo nell'accativante gioco del trasformismo e
della seduzione. Durante le sue “interpretazioni” l'artista
ricorre alla parola cantata o recitata ed & autore anche di
questi testi. Ma Impellizzeri utilizza diverse forme d'arte:
pittura, scenografia, fotografia, musica.

Ho estrapolato un preciso elemento dal suo video che
documenta Madame ‘700 strip, “gioco di corte e corti-
le", dalle accentuate atmosfere incipriate, rosee, vaporo-
se e parruccone del ‘'700: un ombrello sensualmente
tentacolare e allusivo.

Forme e tessuti, leggeri e trasparenti, mantengono negli
abiti la flessuosa mobilita del “polipo”.
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Nicoletta Casbara

PaOIO CardOﬂi

Nelle illustrazioni di Paolo Cardoni viene esaltata I'imma-
gine della tenue allegria dei colori, quelli un poco sbiaditi
del ricordo, del sorriso velato, che trova contesto ideale
nelle linee tipiche del tratto primitivo, semplificato e forte-
mente espressivo.

Nei miei modelli ho seguito queste indicazioni, realizzan-
do due completi di cappotto e abito, dove cambiano le
lunghezze e i colori sono tenui.

Il cappotto, dai volumi molto accentuati, propone un
materiale di cotone trapuntato su cui sono state dipinte
delle linee che ricordano una mappa geografica terre-
stre. Seguendo I'essenzialita usata dall'artista I'abito
sotto il cappotto & diritto, costruito in organza, e si awa-
le di due bretelline.
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Alessia Colantoni™,
=Chiara Rapaccini

Il lavoro di Chiara Rapaccini si sposta dalle sculture alle
illustrazioni e sempre piu spesso anche ai libri per bam-
bini, testo scritto compreso, presentando un connubio
tra segno sofisticato e graffiante provocazione.

Le sue spigolose figure, cosi esili e slanciate, si intrec-
ciano meravigliosamente bene col mondo della moda.
Per quanto riguarda il mio lavoro, ho cercato di captare
nell'arte di questa autrice eterea e soave tutto cio che e
colore, purezza e naturalmente la forte carica ironica
della sua matrice toscana. Ho disegnato quindi due abiti
con delle lavorazioni ad intarsio precedentemente dipin-
te e dopo applicate sul tessuto con l'intervento del rica-
mo.

Ho anch'io subito la seduzione del contrasto di tessuti
lucidi e opachi, come il raso e |'organza, materiale que-
st'ultimo che concede qua e la qualche trasgressiva tra-
sparenza. Non potevo di certo trascurare il colore e per-
cio, con l'arcobaleno, ho reso i miei abiti allegri e simpa-
ticl.
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Antonio Cossige
Gregorio Botta

Gregorio Botta € un giomalista e per passione un artista.
Botta utilizza la cera, presente in ogni sua opera, ed il
piombo, creando linee quadre delicate. Le sue opere
sono incolori, in bianco candela sporco e in nero sfuma-
to, a volte intenso, per un cromatismo vellutato e poetico.
La cera, sempre stratificata, € una parte delicata o fragi-
le 'sostenuta dal robusto metallo, concetto di luce e buio -
in nome di un pauperismo naturale.

Stile riconoscibile, il suo, per il suo valore poetico molto
dolce e un poco aspro.

Da queste opere cosi intense ho tratto abiti di organza,
di seta leggerissima, che lasciano intravedere il corpo
femminile, creando cosi la profondita illusoria a cui I'ope-
ra bottiana tiene molto. | due modelli rappresentano la
luce ed il buio. :

Nel primo caso la figura si presenta con una blusa di
shantung color ecru, priva di bretelline e con l'immagine
dipinta della colata di cera; sopra alla blusa un corpino
morbido a maniche lunghe in organza; la gonna goffrata
€ pure in organza di seta grigia, fortemente scolorita dal
candeggio. Per la notte fonda ho voluto una lunghissima
mantella con maniche per le mani € uno strascico tutto
gonfio, ottenuto con la tecnica della goffratura ad imita-
zione della colata di cera, cascame che si ritrova sulla
mantella, ottenuto questa volta con l'intarsio. A coprire il
busto, sotto la mantella, ho messo un altro nastro sim-
metrico supportato da una bretella.
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Manuela DAngeI@»
“Mirella Bentivoglio

Mirella Bentivoglio, alchimista, scava nei segni comples-
si e simbolici della comunicazione, ponendo al centro
della sua analisi il problema dell'identita tra segnali codifi-
cati e “cose” che compongono la realta. Le immagini
sono accostate da parole aventi funzione di simbolo ed
aprono in altre direzioni il processo associativo.

Mirella Bentivoglio elabora oggetti, poesie, immagini gia
esistenti che nascondono in se | motivi del loro essere,
trovando per ciascuna la pietra filosofale che le trasfor-
ma. Ella ha selezionato tre immagini fondamentali: il
libro, I'albero, I'uovo.

Dal “suo” uovo - vaso alchemico, segno di nascita, di
dualita, di spirito € materia, di pensiero e di istinto, di
maschile e femminile - ho tratto ispirazione per i miei
due abiti, meglio, dal'uovo di sassi, quello ideaimente
capace di contenere una persona, chiuso ma frantuma-
to, sul punto di aprirsi nel magico momento della nasci-
ta. Dell'uovo ho perod stravolto la forma che ho poi ripro-
posto in molteplici tagli asimmetrici, a sottolineare la
natura musiva della “lapidazione raggrumata”, di nascita
e morte, a cui sottende Bentivoglio nell'uovo di Gubbio.
Tessuti classici e modermni si mescolano all'organza stro-
picciata, conferendo ai modelli un aspetto “maltrattato”,
vissuto.
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perto Pietrosantl

La connotazione prima di Roberto Pietrosanti & il mini-
malismo purista.

Nelle sue opere, quasi tutte monocrome, sono usate
tonalita uniformi e incolori. Per Pietrosanti € piu sponta-
neo giocare con il peso, la materia e 'ambiente circo-
stante, il suo approccio allarte € infatti, per sua stessa
definizione, piu architettonico che pitto-scultoreo. Egli
rifugge da tutto cio che pud apparire decorativo e
superfluo.

Per i miei due modelli ho considerato tre opere specifi-
che di questo artista, che, nel primo modello, mi hanno
suggerito un blazer di lino grezzo, lavorato a intarsi
sagomati mediante la tecnica della bruciatura; un body
caratterizzato da cuciture irregolari ed una gonna in
organza con una struttura a gabbia.

Nell'altro modello I'opera di Pietrosanti vive in una cami-
cia in garza di lino, senza maniche, dove variano le lun-
ghezze, nei pantoloni, caratterizzati da cuciture a rilievo
su tutta la superficie, ed in uno spolverino realizzato a
intarsi sagomati con la bruciatura .
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Anita De Simone ™
“Piero Pizzicannella

L'idea del ferro battuto, dell’anfora, della lucertola, del
vestito, dellornamento prezioso entra nelle opere di
Piero Pizzi Cannella per generare, a partire da questi
selezionati elementi, una loro luce di individualita, netta e
precisa, che ne esprime e rivela tutto I'aspetto di astra-
zione.

Da una di queste sue “anfore di ferro battuto” ho preso
spunto per realizzare un abito da sera in organza su
PVC ed organza pieghettata, in cui il corpo femminile
viene come awolto e racchiuso.

L'altro modello, da sera, sempre di un tessuto su PVC,
e caratterizzato da un taglio che sul davanti prende origi-
ne dal collo e, con disegno sinuoso come quello guiz-
zante della lucertola, arriva sino al ginocchio. Leffetto
~ sottolinea le morbide e delicate rotondita del corpo fem-
minile.
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Mary Flerro
Felice Levini

Giocosa, surreale, dissacratoria, discutibilmente e volu-
tamente esplicita e I'arte concettuale di Felice Levini.

| “razionalmente irrazionale” delle sue opere ha dato
luogo ad un “divertissement” moda/arte dove le rigorose
semplificazioni formali, i contrasti tonali e volumici, por-
gono al pubblico un contenuto che gioca a velarsi,
misteriosamente visibile.

Dal desiderio di porre lo spettatore di fronte alle perce-
zioni del reale e dellireale, sono approdata a manufatti
che definisco Abiti-Sezione.

Stagliati sullo sfondo grandeggiano colli € voluminose
forme che suggeriscono un’apparente esuberanza pre-
sto negata dall'altra meta dell’abito, che mostra una
situazione diversa, dove invece il corpo & tutt'uno rin-
secchito con la struttura.

Si potrebbe alludere alle mille e una chiave di lettura
convenzionale, ma la vera necessita fin qui rivendicata
dagli artisti, come dagli stilisti, € quella di sbarazzarsi dei
luoghi comuni, dalle interpretazioni consumistiche o cul-
tural-flosofiche, dando invece spazio alla naturale uma-
nita.



Gloria Elena Giraldlo Posada
" Sergio Lombardo

‘La bellezza si ottiene lentamente per mezzo di molti cal-
coli”, &€ questo |'assunto alla base della ricerca di Sergio
LLombardo, perche lui piu che nell' “artista” si identifica in
un “tecnico dellarte”, soprattutto quando si parla della
‘pittura stocastica” scoperta e propugnata proprio da
Lombardo.

Comporre stocasticamente € accostare strutture geo-
metriche imegolan che, nell'incastro, provocano nell'os-
servatore effetti allucinatori.

In altre parole “la pittura stocastica € una porta di acces-
So allinconscio”, ed e sempre Lombardo ad affermarlo.
Uno dei miei modelli € dungue composto da tre strati di
organza con dei ritagli che riprendono gli elementi geo-
metrici irregolari, la linea e dritta e la sua ricchezza € nei
colori, molto vivaci e chiassosi.

L'altro modello € composto da due strati di organza
monocolore con dei ritagli che vengono dipinti seguen-
do le dissonanze del processo stocastico.
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Carmen Greco
Enrico Gallian

L'opera di Enrico Gallian e caratterizzata da una volonta:
insinuare il visibile nell'invisibile...

Sulla tela egli propone quella che pud essere una forma,
una parola appena percettibile o la gradazione di un
medesimo colore, spesso bianco o terra d'ombra, che
diluisce gradualmente, distinguendosi e dividendosi, ma
sempre attraverso frazioni di se stesso.

Le forme o | segni di scrittura sono dapprima impressi
sulla superficie e poi sotratti fino ad un esaurirsi negli
strati dell'immagine complessiva.

Per i miei due abiti ho copiato i colori di Gallian, e come
lui ho impresso segni di scrittura sulla stoffa; ho poi
coperto queste tracce con morbide trasparenze che ne
permettono un recupero Visivo.

Ho voluto linee essenziali, caratterizzate da successive
gradazioni di una stessa tonalita cromatica, dove tra-
spaiono scritte direttamente dipinte sul tessuto e tagli di
ess0 che cadono sulle trasparenze.
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Wendy Maichel Garcia
“Paola Gandolfi

‘lo sono le mani che toccano o sono il corpo ormai
Intangibile della Santa?”

E' la dichiarazione poetica con la quale la pittrice Paola
Gandolfi racconta il tema delle apparizioni di mani, ricor-
rente nei suol quadri. Mani come parte del corpo ma
che rappresentano anche i molti altri “i0" che compon-
gono le nostre numerose personalita. Mani come con-
tatto di sguardi che appartengono a persone sentite
vicine e che ci proteggono.

Questo ho cercato di raccontare nei miei modelli, attra-
verso il ricorso ad un ricamo realizzato con o spago,
cucito sul lino bianco leggero, quasi trasparente, dell'a-
bito. II motivo gandolfiano delle braccia e delle mani sul
davanti che coprono il corpo con un senso di pudore e
di protezione, mi & stato suggerito dalle opere dall'arti-
sta. Nell'altro modello, di lino grezzo tinto, il ricamo &
realizzato con fili stramati dello stesso lino; qui I'effetto &
di trasparenza e le mani abbracciano i fianchi in vita, for-
mando la cintura e le tasche del tailleur.
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Fabiana Minell
b Maria Lai

Il tema di questo lavoro si sviluppa attraverso l'interpreta-
zione di un concetto tratto dall'opera di Maria Lai,
“Tenendo per mano il sole”.

Quest’' opera & pensata in forma di libro e propone infatti
uno sviluppo di immagini, tale da poter imbastire un rac-
conto. In essa & descritto 'awiarsi dell'essere umano
verso il viaggio della vita, intrapreso da un individuo che
nel procedere scopre la sua dualita. La crescita awiene
per curiosita successive con la fusione delle due indivi-
dualita, in una reciproca accettazione manifestata da un
evidente potenziamento, espresso dal rosa che trasco-
lora in arancione. Dal fondo delle pagine oscure e nere
dell'esperienza-prova, parte cruciale del racconto (si
allude ad un lutto, ad una malattia, ad un amore), si apre
un'altra vita, una nuova possibilita del colore, nella risco-
perta della generosa e calda luce del sole.

Linee geometriche diagonali, tratti dinamici e scomodi
del "viaggio", caratterizzano i due modelli che ho struttu-
rato anche per dare risalto agli effetti luminosi. L'ombra,
indefinita, affiora dalle diverse sovrapposizioni del tessu-
to che, quale materia in movimento, crea esso stesso
un gioco, una mobilita di forme, una instabilita e mutevo-
lezza di piani.
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L.ucia Morra

Paul Klerr

Le sculture di Paul Klerm, realizzate con materiali poveri,
sembrano sfidare la legge gravitazionale.

Da qui parte la mia collezione, dalle immagini di sue
sculture assomiglianti a “totem”.

Ho utilizzato il lino allo stato grezzo e quello modificato
con trattamenti particolari, attraverso cui ho voluto ripro-
durre la tattilita dei materiali. Ho cercato anche di con-
servare la sensazione di squilibrio ottenuta da Klerr con
I'unione precaria dei pezzi, da me riportata col ricorso al
tessuto che sembra staccarsi a brani e i vestiti paiono
cosi “‘non reggersi in piedi”.
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Paola Porcari

= " Cesare Tacchi

W

Mi sono ispirata al lavoro ultimo di Cesare Tacchi, dise-
gnando abiti dalla linea pulita, dove gli intrecci di foglie
costruiscono e celano simbologie figurative attraverso le
quali il pittore tenta di ristabilire un contatto tra se ed |l
suo ‘io" primordiale, disperso, smarrito come quello di
tutt,

Materiali impiegati per gli abiti: tessuti elasticizzati, crinoli-
na, organza, tulle.

45




Angela Raimo
Aurelio Bulzatti

Aurelio Bulzatti esprime un'interiorita quotidiana nascosta
nel palazzi compatti e spettrali, con finestre e porte
squadrate, forzieri che sigillano all'intermo scene dome-
stiche, tenere e indifese, come figure di donne in un
silenzioso autocolloquio, illuminate da una luce artificiale
0 da un pezzo di luna.

Nei miei abiti ho voluto raccontare la linearita geometrica
di un palazzo bulzattiano interrotto dallo spazio traspa-
rente di una finestra.

Entrambi i modelli sono da sera, realizzati in faille'di seta.
Nel primo, lungo e rigoroso, i due rettangoli ottenuti in
organza delimitano la “bucatura-finestra” in finta garza
argentea che lascia trasparire il corpo.

Nell'altro modello, una tuta completata da una giacca,
l'elemento “finestra” compare sulla schiena con un moti-
VO a croce.
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Simona Ruta
“Teodosio Magnoni

Teodosio Magnoni assembla spazi e forme geometriche
N un sottile legame allusivo a piani € a livelli diversi. La
sua partenza ideale e I'elemento architettonico perfetto,
pulito, razionale. Magnoni scompone gli elementi archi-
tettonici, per esempio una colonna, con un movimento
spezzato che nega, con la leggerezza e la trasparenza,
la fiducia nella struttura dell'impianto peraltro spiazzante
percheé invece caricato di seduzione.

Ho tentato di interpretare la sua tecnica attraverso due
abiti asimmetrici al'apparenza incompleti, cosi leggeri e
“scivolosi”, a cui si sovrappone una rigidita trasparente
d'organza. Abiti di una geometria assoluta, come se
colei che li dovesse indossare rientri all'interno della
forma scultorea.
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Fabio Orazio Saplepza
" @Giulia Napoleone

Giulia Napoleone tende a ricreare nelle sue opere la
mancanza del limite, misurando cieli stellati, strutture di
luce, reticoli naturali, con sovrapposizioni interminabili di
segni.

Gli abiti che ho realizzato hanno guardato soprattutto a
due ben precise opere che ho cercato di interpretare
attraverso effetti di tintura e decolorazione dell'organza,
sovrapponendo stoffe sfrangiate ed imbastite a vista.
Abito come materializzazione della sua struttura.

Il modello si presenta come una sorta di “collana-coraz-
za" che dal corpino anteriore si allaccia dietro al collo,
lasciando la schiena nuda attraverso la stratificazione di
stoffa e piccoli dischi metallici; pantaloni di velluto grigio
trattato al vapore lo accompagnano. Leffetto & essen-
zialmente “materico”.
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Cristina Spina
Renato Mambor

Ho conosciuto Renato Mambor in occasione di guesto
lavoro. Abbiamo parlato di terra, di segni stratificati, di
semi, di variazioni, di cicliche ripetitivita. Sapevo di una
sua iniziale formazione in quella avanguardia romana
che negli Anni '60 cercava di esprimere quei valori che
pol sono stati riconosciuti come Pop Art.

Da Iui ho ricevuto delle carte colore del tabacco, attra-
versate da segni lasciati mediante un timbro, elemento
che pur nella limitatezza della ripetizione crea la possibi-
ita di combinazione decorativa infinita.

Questo gioco ¢ lo stesso che “lega”’, segnandoli, i miei
abiti.
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Francesco Zappavigna

Cio che vedo

Vicini, 'Ontani, Ontani
Maschera
Perfomance

Bianco Oro, Oro

Oro Nero, Cio che vedo
Notte, Diumo
QOcchio, Occhi

Flash, Back

Viaggio, Mente

Oro, Oriente

Oriente

Oro

Cio che vedo.
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