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ALbo ROSSI

Imponderabile essenziale

Una mostra antologica a cura di Francesco Moschini

di Vincenzo D'Alba, Francesco Maggiore

i Pensate a quegli imponderabili essen-

ziali, che riscontriamo nelle citta e nei
sobborghi delle epoche passate, e che hanno
ancora il potere di emozionarci, sebbene dal
punto di vista dell'utilita pratica siano del tut-
to superati, Questi imponderabili sono cid che
manca nel concetto delle nostre comunita at-
tuali, e precisamente quell'unita di ordine e di
spirito che & perennemente significativa, visi-
bilmente espressa nello spazio e nel volume”.
Quest affermazione di Walter Gropius sembra
contenere le matrici di riferimento formali e
concettuali dell'opera di Aldo Rossi. In effetti
la convinzione di W. Gropius di dover ricerca-
re i contributi dell“architetto creativo”, in gra-
do cioé di farsi carico sia dei valori stabiliti e
misurabili che di quelli pid astratti e inattesi,
contiene in se le ragioni di una ricerca archi-
tettonica fondata contemporaneamente sulla
conquista del prodotto e dell’'espressione arti-
stica. Di conseguenza la contraddizione intrin-
seca e apparente in essa contenuta corrispon-
de alle problematiche ancora attuali dell'ar-
chitettura. Evidentemente |'opera di Aldo Ros-
si racchiude in maniera esemplare questa biu-
nivocita della pratica progettuale. In questo
caso la componente grafica chiarisce come
una vocazione al disegno, che seppure da in-
tendere eteronoma, sia necessaria per giun-
gere ad una soluzione pit profonda ed organi-
ca delle tematiche architettoniche.
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La mostra “L'azzurro del cielo: omaggio ad Al-
do Rossi”, organizzata per conto della Facolta
di Architettura Civile del Politecnico di Milano,
presso lo spazio mostre Campus Bovina, con-
ferma e documenta, quindi, il processo forma-
tivo del progetto architettonico. Coerente-
mente con |'esposizione organizzata a Roma
presso I'Accademia Nazionale di San Luca,
Francesco Moschini, con il coordinamento di
Valentina Ricciuti, torna a rendere omaggio al-
la figura di Aldo Rossi. Con il Patrocinio del
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali e
con la collaborazione dell’A.AM. Architettura
Arte Moderna, la mostra presenta un insieme
organico di progetti, disegni e modelli scelti
all'interno delle Collezioni PARC-MAXXI.

Se la mostra romana & incentrata soprattutto
sulla dimensione italiana dell'opera di A. Ros-
si, la mostra di Milano inquadra la produzione
delle opere secondo I'identita lombardo-mila-
nese, senza tralasciarne la chiara vocazione
internazionale. In questa occasione, si & volu-
to mettere a confronto il “regionalismo ros-
siana”, riconducibile all’ambito geografico
della cultura e dei luoghi lombardi, con la di-
mensione intemazionale. Attraverso un abile
allestimento, curato da Daniele Vitale con
Carlo Gandolfi, Martina Landsberger e Giaco-
mo Menini, & presentata, in un unica ambien-
te, una selezione di opere, realizzate tra il
1967 e 1997: dal Palazzo dei Congressi di Mi-
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lano (1982-'89) alla Scuola di Fagnano Olona
a Varese (1972), dall'Unita d'abitazione del
Gallaratese (1969-72) all’Aeroporto interna-
zionale di Linate (1991-'92), dall'unita residen-
ziale a Setdbal in Portogallo alla Torre di Bue-
nos Aires (1984), dal Campus di Miami (1986)
ai progetti per la Walt Disney di Parigi (1988)
e Orlando (1991).

Nei disegni esposti traspare nostalgicamente
I'allusione ad un tempo perduto, ad un tempo
in cui gli architetti avendo sentito |'invecchia-
mento della lingua, il peso della storia, ne
hanno restituito un quadro, almeno in appa-
renza, pieno di emancipazione, ostinatamente
liberatorio ma, nello stesso tempo, colmo di
angoscia per una memoria persa programma-
ticamente. |l passato e I"archeologia che era-
no stati la buona coscienza dell'architettura
tornano ad esserlo sotto forme drammatica-
mente denudate, ridotte, nel migliore dei casi,
al semplice valore filologico o moderno. Si
tratta allora di rispondere al culto astratto con
un pit sincero “miracolo d'equilibrio”. Si ritro-
va, cosi, un‘architettura dettata da analogie e
correspondances con la storia “mascherate”
da una profonda e rigorosa logica progettuale
in grado di esaltare le pure forme elementari
nella loro matrice simbolica. Un simbolismo la
cui origine risiede anche nella “necessita au-
tobiografica di espressione” e contraddizione
come accade nel teatro Carlo Felice a Genova
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(1983) dove il conciso linguaggio fino ad allo-
ra adoperato si riempie di una coralita fatta di
riferimenti urbani; I'eccesso di commento di-
venta il modo per integrare realisticamente la
memoria della citta a quella dell'architettura.
Le grafie dei segni, dei tratteggi, delle acque-
rellature, delle correzioni e sovrapposizioni
danno conto di un insieme semantico perso-
nale e “indiscreto”, testimonianza di un‘atti-
vita analitica e di studio dalla quale scaturi-
scono e si scoprono non solo i caratteri speci-
ficatamente progettuali. Spesso si tratta di
immagini che nella loro ingenuita e purezza
svelano felici e tormentate impazienze. Un
cammino ideogrammatico, contemporanea-
mente reale e fantastico, riporta indissolubil-
mente sul foglio ripensamenti e conquiste con
quella felicita del disegno che - come dice
Rossi - si pud confondere con l'imperizia e la
stupidita. Proprio la rivendicazione di questo
atteggiamento, come inseparabile e indispen-
sabile per la progettazione, rappresenta |'im-
morale virtl di una condizione architettonica e
artistica

Come & evidente nelle tavole di progetto per il
concorso di “Berlin Postdamerplatz und Leip-
zigerplatz” del 1990 o per la "Cancelleria del-
I'Ambasciata d'ltalia a Washington” del '92,
dove la stratificazione grafica rappresenta il
carattere peculiare della ricerca progettuale
costituita principalmente da elementi che op-
positivamente cercano un confronto per una
soluzione dei temi. La frammentarieta del pro-
cesso dispone, in questa maniera, una strati-
ficazione di informazioni significative costi-
tuenti un insieme poliedrico e critico di ele-
menti che rispecchiano pienamente e univo-
camente la personalita e il modus operandi
dell'architetto. Ne consegue, infatti, un “ordi-
ne, o un disordine discreto e sempre motiva-
to” (A. Rossi)

Nei disegni i frammenti architettonici dialoga-
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no con quelli autobiografici: ruderi o progetti
di edifici sono accostati ad una caffettiera, ad
un bicchiere o a delle sigarette. | riferimenti
piu estetici o culturali caratterizzanti la natura
morta, da F. de Zurbaran, Le Corbusier fino a
G. Morandi, cedono sicuramente il posto ad
una volonta di narrazione del quotidiano infat-
ti, I'opera, il mestiere sono intesi come costri-
zione e non come liberazione, come operare
strettamente legato alla vita e non come for-
ma pura. Al tempo stesso, questi oggetti che
accompagnano, che umanizzano I'architettura
dimostrano anche |'attenzione di A. Rossi ver-
so il design, ma nell'esaltazione del loro valo
re figurativo e rappresentativo finiscono con
'evacare una paradossale ergonomicita e “di-
stanza”. Spesso assumono la matericita e la
scala dei volumi architettonici, diventando
espressione e metafora dell‘architettura.

L'uso di elementi "certi” comporta una costru-
zione figurativa che attinge dalla storia tipi e
archetipi ricomposti in un elementare insieme
di volumi primi, puri e platonici. Tuttavia que-
sti stessi motivi, rivelatori di forme assolute, si
contrappongono per poi armonizzarsi con |
motivi pitt scenografici e “incerti” del barocco
romano. Forse per questo & impossibile non
ravvisare, rispetto a tutta la produzione archi-
tettonica di Aldo Rossi, un cambiamento di
rotta nella sua poetica a partire dalla realizza-
zione del Teatro del Mondo nel 1979, pari a
quello di Le Corbusier con la Chapelle de Ron-
champ (1955). Questo cambiamento non & al-
tro che una contraddizione tessuta coerente
mente con cid che lo precede: mentre A. Ros-
si ridefinisce in modi pit estremi il rapporto
con il passato, Le Corbusier riproduce in spazi
pill mistici la misura antropometrica. Se en-
trambi non avessero con tale disinvoltura sa-
crificato una superficiale coerenza, di certo
I'incanto e la regola delle loro opere sarebbe-
ro per forza sfumate. La mancanza di esitazio-

ne fornisce i dati essenziali dell'intrigo forma-
le e spaziale. Liberarsi dal fardello del proprio
linguaggio, strettamente logico, immediato e
persino schematico, comporta la convenzione
dell'omato e la leggerezza dell'azione. Non
puo quest’ inconveniente risolversi soltanto
con |'apparato ironico e metaforico ma deve,
nel caso di A. Rossi, ammettere |a consape-
volezza di una straordinaria precisione combi-
natoria. Egli & cosi condannato dapprima sul-
la via dell'origine, poi su quella del passato,
quindi della storia. La stabilita delle forme pri-
mitive, degli archetipi & sostituita dalla dina-
micita delle allusioni storicistiche; qui ogni ri-
ferimento puo essere relativo rispetto ad un
altro: questo relativismo diventera quindi la
soluzione ambivalente che sfiorera Ia cultura
del postmoderno. Ed ecco spiegato |'antago-
nismo zeviano riconoscibile, al contrario, nella
volonta di leggere I"architettura nei suoi “scat-
ti linguistici innovatori”, cndifirantin una sto-
ra LhC & controstoria e in cui tutto & contem-
poraneo. Eppure per molte opere la distanza
dall'inno del grado zero dello storico romano
non puo essere altro che formale o ideologica.
II relativismo che accompagna ogni idea del
comporre produce il massimo grado di espres-
sione quando il soggetto & |"infranto”. Que-
sto rende possibile liberarsi dal fascino del fu-
turo, attraverso |'uso di un passato inteso co-
me pura citazione canalettiana. La dialettica
tra storia e profezia, unica e vera costante del
novecento, seppure nelle diverse declinazioni,
continua a costituire il punto di forza e debo-
lezza dell'architettura moderna in Italia. Il

Allestimento della mostra “L'azzurro del
cielo. Omaggio ad Aldo Rossi™

Fotografie di Stefano Topuntoli. Nella pagina
a fianco, in basso, foto di Marco Introini.
Courtesy A.A.M. Architettura Arte Moderna
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GaBRriELE BASILICO

Ritratti di architettura

distanza di trent'anni dalla mostra
A"Hitratti di fabbrica®, la prima

personale di Gabriele Basilico a
Roma tenutasi presso la A.A.M. Architet-
tura Arte Moderna, dedicata all'area ur-
bana industriale di Milano, questa nuova
occasione espositiva intende rendere
omaggio alla straordinaria solidita tema-
tica della poetica del fotografo, attraver-
S0 un ripercorso quarantennale del suo
lavoro.
Il corpus delle immagini selezionate da
Francesco Moschini, quasi tutte di picco-
lo formato, fa riferimento a tre momenti
distinti della storia dell'architettura ita-
liana del secolo appena trascorso, dal no-
vecentismo di area lombarda degli anni
Venti e Trenta, al fervore della ricostru-
zione postbellica, alle successive espe-
rienze di alcune tra le piu autorevoli figu-
re dell'architettura del secondo Novecen-
to, come Aldo Rossi, Carlo Aymonino,
Guido Canella.
Non & forse inopportuno, osservando i ri-
tratti milanesi di Gabriele Basilico, rievo-
care un celebre scritto di Walter Benja-
min, in cui sottolinea come la nitidezza
nel presentarsi alla vista dell'immagine
di una citta dipenda dal fatto di esservi
nati. Lo sguardo che Basilico rivolge a
Milano & diverso da quello riservato agli
altri luoghi.
Ricorrendo alla visione istantanea delle
sue architetture, Basilico sembra interio-
rizzare il processo che ne ha costruito ['i-
dentita dislocandosi rispetto alla sua
condizione nativa per farme non qualcosa
di accidentale o transitorio ma, recupe-
rando quelle peculiarita e quelle compo-
nenti cui la citta deve la propria apparen-
za metafisica, per disporre entro il campo
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A sinistra: Gabriele Basilico,

Quartiere Gallaratese, Milano

(Arch. Aldo Rossi).

Courtesy A.A.M. Architettura Arte Moderna
Roma

In basso: Gabriele Basilico, Universita
Cattolica, Milano (Arch. Giovanni Muzio).
Courtesy A.A.M. Architettura Arte Moderna
Roma;

Gabriele Basilico, Palazzo dell’Arte, Milano
(Arch. Giovanni Muzio). Courtesy A.AM.
Architettura Arte Moderna Roma

Gabriele Basilico,

Ca’ Brutta, Milano (Arch, Giovanni Muzio).
Courtesy A.A.M. Architettura Arte Moderna
Roma
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dell'inquadratura frammenti urbani au-
tentici e al tempo stesso allusivi.
Consapevole del carattere pianeggiante
del paesaggio milanese, che produce
quel distendersi dello spazio delle
profondissime prospettive dei viali albe-
rati, accentuando |'attitudine della citta
alla pianta e, per contrappunto, alla verti-
calita della direzione dell’edificato, Basi-
lico alterna alla ieraticita della visione
frontale delle facciate, la prepotenza pla-
stica degli spigoli, I'accidentalita degli
smussi, rendendo evidentemente omag-
gio a quella ritmica serrata, a quel fre-
quente tentativo di introdurre nello spa-
zio urbano un misurazione che si opponga
alla dispersione e alla dilatazione delle
distanze, cui Milano & stata sempre co-
stretta dall'estendersi del suo territorio
privo di incidenti topografici.

Basilico si serve della luce flebile ed eva-
nescente, che semplifica gli aggetti sulle
facciate e le sporgenze delle comici e
delle membrature, producendo un’atmo-
sfera dissolta e scarsamente definita nei
contrasti, per formulare un messaggio
dalle tonalita concordi, per accostare il
magico plasticismo di Andreani, la monu-
mentalita di Muzio o di Greppi, |'asserti-
vita definettiana, al razionalismo di Gar-
della, Terragni, ai dettagli pontiani, alle
sofisticate scritture d’ombra degli inter-
venti di Luigi Moretti.

Abbandonandosi all'idea della grande su-
perficie, su cui finestre, cornici o motivi
ripetuti sono radunati a contrastare I'at-
mosfera tersa, la rarefazione dell'aria che
cancellerebbe le proprieta e le differenze
visivo-tattili della materia, Basilico sem-
bra celebrare |'appartenenza di Milano al
“grande piano” lombardo. | suoi ritratti
impostano un dialogo con la citta e con la
vita cosi necessario e intimo da intercet-
tare una dimensione spirituale prima che
estetica, che attraverso la fotografia si
sovrappone a quella della realta in un
momento di civile coesione, di utopica
tensione.

Coerentemente con la specifica poetica

autoriale, la sequenza narrativa della mo-
stra e costellata di punteggiature, di pau-
se volte a cogliere la complessita dei
contenuti, e interpone alle triangolazioni
fotografiche delle strade e delle piazze
alcuni sguardi pit esclusivi, rivolti a un'a-
pertura, a un intorno figurativo, a un cam-
pione di edificio. L'inserimento di queste
visioni statiche, di questi oggetti inani-
mati che si avrebbe voglia di associare ai
“piani vuoti” di cui ha parlato Noél Burch,
serve a rafforzare I'impressione di vuoto
assoluto delle scene architettoniche, sot-
tolineandone il carattere, tutto morandia-
no, di “nature morte”, come & evidente
nelle profonde prospettive del Palazzo
dell'arte o in quelle del complesso del-
I'’Angelicum.

Alla solitudine dei giganti del ventennio
1919-1939, alle illusioni della ricostruzio-
ne, si affiancano alcune incursioni nel-
I'architettura del secondo Novecento.
L'elementarismo, I'idea di citta costruita
per pezzi, per frammenti cara ad Aldo
Rossi, confluisce nell’unita, nella totalita
semantica delle fotografie di Gabriele
Basilico rinnegando ogni rapporto con |'e-
sterno. Separandosi dal contesto attra-
verso l'inquadratura, I'immagine dell’'og-
getto architettonico ridefinisce i suoi
margini, che assumono un significato
completamente diverso da cio che si de-
finisce limite di un oggetto reale. Nell'o-
pera di architettura i confini sono infatti
soltanto il luogo di un continuo confronto
con il contesto, mentre nella fotografia
rappresentano assoluta chiusura, che al-
I'atto di fissare I'immagine assume il du-
plice valore di indifferenza nei confronti
dell'esterno dell'immagine e sintesi nei
confronti del suo interno. E la funzione
dell'inquadratura nell'opera di Basilico &
proprio riprodurre questa dicotomia del
suo limite rafforzandola.

L'esclusione di ogni elemento esterno,
che posiziona |'osservatore alla giusta di-
stanza dall'opera avendo cura di sceglie-
re il migliore, forse il solo punto di vista
da cui questa risulta leggibile estetica-

recensioni, group-show, personali

Gabriele Basilico,

Palazzo Fidia, Milano

(Arch. Aldo Andreani).

Courtesy A.A.M. Architettura Arte Moderna
Roma

mente, manifesta la presenza di un'unita
interna e |'appartenenza ad una sfera di-
staccata dalle cose vitali dell'immagine
fotografica, i cui margini si rivelano con-
tributi sensibili di un’intrinseca compat-
tezza di contenuti. || valore dell’esclusio-
ne determina nell'opera di Basilico quel-
la posizione insulare della quale I'imma-
gine ha bisogno in rapporto all'oggetto.
Anche la consuetudine all'assemblaggio
delle forme cui Guido Canella ci ha abi-
tuati & resa manifesta dalla scelta del-
I'inquadratura, che viene determinata dal
richiamo del nodo plastico, dalla sua
energia, il cui scorrere omogeneo la ele-
va a custode dei limiti della fotografia. In
questo caso |'esclusione dell’intorno rea-
le si fa portatrice di un messaggio diretto
alla sensibilita dell’osservatore. Respin-
gendo le relazioni contestuali I'immagine
organizza la materia dei luoghi in modo
sempre pitl comprensivo e in configura-
zioni sempre pill elevate, degradando in-
finite informazioni a elementi parziali di
connessioni piu grandi, la cui azione mec-
canica diviene veicolo di un‘idea, di un
progetto, di un senso che altrimenti non
avrebbe luogo.
Non diversamente, la ricchezza di risorse
narrative che rende merito alla formazio-
ne classica di Carlo Aymonino, e celebra-
ta dal paziente sezionamento fotografico
delle sue opere. Nell'affermare la propria
individualita ogni “sezione” vive di infini-
te relazioni spaziali, storiche, concettuali,
sentimentali con 'ambiente, con tutto cio
con cui si trova in stato di prossimita fisi-
ca o concettuale.
Le fotografie degli edifici aymoniniani
stabiliscono un sentimento di contraddi-
zione con |'oggetto reale che istintiva-
mente |'osservatore riconosce in quanto
parte di un intero, di un contesto, riconci-
liandone gli intrinseci antagonismi, dis-
solvendoli nella singolarita dell'immagi-
ne, perché se la storia rappresenta non
soltanto un valore di riferimento, anche
un mito da contestare, allora ogni allu-
sione formale deve essere ritratta come
mero frammento, come simbolo deforma-
to, come dettaglio, dimostrando che, in
quanto manifestazione sensibile di un'u-
nita oggettuale, I'immagine fotografica
puo anche avere un alto grado di indivi-
dualita, perché non si intromette nelle
nostre attivita, perché ha un‘inquadratu-
ra, perché & nel mondo come “un’isola
che attende il nostro arrivo”, ma davanti
alla quale si pud anche passare oltre.
L'architettura invece si intromette nella
nostra vita e non ha quindi alcun diritto di
individualita.
Ed e forse per questo che mentre certe
architetture ritratte da Gabriele Basilico,
certe insistite espressioni della persona-
lita individuale, reclamano ordine, iden-
tita, necessita di un ripensamento dei
propri rapporti interni, I'assenza dell’uo-
mo dalle sue inquadrature sembra invece
sottolineare, ricordando Valéry, che “oc-
corre maggior finezza per fare a meno di
una parola che non per introdurla”.
Valentina Ricciuti
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