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Dialogo
immaginario e
reale di tre
architetti

AAM., Roma

Se pareba boves, alba pratalia araba,/
albo versorio teneba, et negro semen
seminaba. Un'allusione alla scrittura, come
questa dell'indovinello veronese, tanto in-
definibile guanto concreta, appare ideale
per introdurre il tema del disegno nella sua
valenza pil originale e versatile. A partire
da questa considerazione grafica e metafo-
rica si pud comprendere il potere che il se-
gno custodisce al di 1a di qualsiasi volonta
comunicativa.

La mostra alla AAM. Architettura Arte
Moderna estrae il mezzo pit rarefatto, pit
vago e insieme piu espressivo dalla proces-
sualita progettuale: i disegni e gli schizzi di
Carlo Aymonino, di Guido Canella e di Aldo
Rossi diventano il banco di prova di una ca-
pacita e di una generazione impegnata a
procedere secondo forme evidentemente
interrotte o sostituite.

Francesco Moschini, parafrasando I'incipit
del sonetto dantesco “Guido, i vorrei che
tu Carlo ed io" ricostruisce un dialogo im-
maginario e reale fra i tre architetti appar-
tenenti alla stessa generazione e accomu-
nati dalle medesime affinita grafiche e teo-
riche. Gia Italo Calvino, nella prima delle
sei “Lezioni americane”, indica tali versi co-
me depositari della leggerezza, attributo
questo in cui egli scorge un valore, non so-
lo letterario, da tramandare nel nuovo mil-
lennio. La mostra sembra quindi riproporre
e profetizzare, in forma poetica e filologica,
un‘amicizia in grado di essere testimonian-
za di un‘architettura cortese.

La AAAM. Architettura Arte Moderna de-
scrivendo questa corrispondenza nata fra
tre architetti riconduce ['architettura al so-
gno stilnovistico di un’amicizia “gentile”.
Sciolto cosi fantasticamente I'incantesimo
e I'indefinita navigazione, coraggiosamen-
te concessa dal buon incantatore, non ri-
mane che riconoscere in questa alchimia
una storia in grado di tradurre in forme ve-
re “il mestiere dell'architetto”. In uno spa-
zio ideale ed espositivo, coordinato da Ga-
briel Vaduva e Valentina Ricciuti, tutto si ri-
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solve in concentriche coerenze che concor-
rono a promuovere ed organizzare, intorno
ai temi dell'architettura, una forma corale
di studio e di confronto.

Un'accurata selezione di disegni esposta in
tre distinte sale, dedicate ciascuna ad ogni
autore, ripercorre le tappe pill rappresenta-
tive dei singoli percorsi progettuali. Ai dise-
gni autografi si affianca un autoriale corpus
fotografico, ad opera di Gabriele Basilico,
che ritrae alcune opere attraverso storiche
fotografie come quelle del Complesso resi-
denziale Monte Amiata al Gallaratese a
Milano (1967-1972) o del Campus Scolasti-
co di Pesaro (1970-1984).

A dare maggiore completezza ad una rac-
colta di documenti eterogenea ma coeren-
te sono disposte nelle tre sale, secondo
I'ordine di appartenenza, le pubblicazioni
complete di ogni singolo autore. Tratte dal
Fondo Francesco Moschini (struttura del
D.A.U. Dipartimento di Architettura e Urba-
nistica del Politecnico di Bari) queste colle-
zioni bibliografiche comprendono libri, sag-

gi, collane editoriali e i numeri monografici
di riviste ad essi dedicati. Questo dimostra
come |'impegno editoriale, teorico e critico
rappresenti un documento altrettanto im-
portante, soprattutto se parallelo alla pro-
gettazione architettonica. A testimoniare il
legame esistente fra i tre architetti si ag-
giunge una “estravagante” collezione di
raffinate immagini fotografiche che raccon-
tano la loro amicizia giovanile e una dedi-
zione all'architettura al di la del coinvolgi-
mento professionale.

Nonostante i tre architetti abbiano espres-
so nelle proprie opere una diversita e plu-
ralita di toni, ciascuna ricerca contiene al-
cuni elementi di congiunzione. A partire
dalle loro affinita puo allora comprendersi il
motivo di una vicinanza e convivenza che a
tratti non rifiuta di diventare ironica. Acco-
munati da una vocazione teorica e proget-
tuale, insieme concreta e visionaria, da una
capacita grafica, nonché da un interesse
critico verso i temi della storia e della me-
moria G. Canella, C. Aymonino ed A. Rossi »
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rappresentano, con il loro operato, la sug-
gestiva ricerca del fare architettonico. L'e-
sposizione intende ricostruire e riafferma-
re, attraverso i disegni, la processualita del
progetto: sempre divisa tra la realta e l'illu-
sione, tra la comunicazione di un'esperien-
za e la semplice adozione dell'immagine.

La mostra si apre con la sala dedicata a
Guido Canella dove una selezione di dise-
gni, che vanno dal progetto per il Municipio
di Segrate (1962) a quello per i Nuovi uffici
municipali nell'area dell'ex gasometro di
Bari (1998), descrive il carattere onnivoro
della ricerca progettuale dell‘architetto. In
essa confluiscono, seppure in espressioni
drammatiche e deformate, sia i riferimenti
con la storia sia i dialoghi col presente. Ele-
menti sospesi, oggetti sorprendenti o cru-
deli stratificazioni costituiscono una gram-
matica ricercata ma simbalicamente indif-
ferente alla moralita del riferimento: si sta-
bilisce quindi un arduo comporre e imporre
delle forme. Le operazioni sull'architettura
si identificano con quelle condotte sulla
citta. Egli enuncia, scrive Paolo Portoghesi,
“la poeticita dell'edificio pubblico come
centro propulsore di energie aggregative,
come alternativa alla caotica omogeneita
della periferia-dormitorio recuperando va-
lenze dall'Espressionismo e dal Costruttivi-
smo sovietico”. G. Canella ricerca infatti
una teorizzazione sulla struttura dell'urba-
no in grado di opporsi alla dissoluzione dei
centri abitati, quindi di favorire una precisa
localizzazione delle infrastrutture allo sco-
po di creare luoghi tesi ad esplicare, anche
contraddittoriamente, funzioni multiple e
stridenti proprie della dinamicita della citta
contemporanea. Questo atteggiamento de-
ciso a imporre una violenza figurativa sul
tessuto urbano provaca quell “aggressivita
delle immagini” e delle composizioni dove
I'adozione di “un linguaggio provocatoria-
mente « sporco », contaminato, fatto di di-
sarmonici assemblaggi” (M. Tafuri) svela
un procedere ironico perché costruito per
accostamenti e combinazioni in cui convi-
vano un mondo poetico e una massa mon-
dana. La grammatica degli elementi archi-
tettonici acquisisce una trasparenza tale da
rendere visibile la stratificazione e la mol-
teplicita delle operazioni progettuali. | dise-
gni e l'architettura di G. Canella sembrano
per questo la testimonianza di una diffi-
colta stilistica paragonabile alla comples-
sita epistemologica che governa il linguag-
gio gaddiano. Ma all'esaurirsi delle disso-

nanze appare visibile la ricerca verso clas-
siche certezze in cui deporre valori consoli-
dati rispetto alle prerogative di un'opera-
zione indotta drammaticamente e program-
maticamente dall'eredita del '900. La sin-
golarita delle strutture grafiche e architet-
toniche di G. Canella si identifica con una
paradossale imago urbis compresa tra un
realismo teorico e un conflitto geometrico.
Egli rappresenta il progetto come frammen-
to di un'ambizione e non come ambizione di
un frammento e per questo il rapporto in-
staurato con la storia assume aspetti pil
problematici e discontinui, se paragonati a
quelli di C. Aymonino o di A. Rossi. A pro-
posito della contrapposta polarita che vi &
tra storia e progetto egli scrive: “Per me
esiste grande differenza di significato tra
contesto e luago. Il contesto & il farsi stori-
co di un paesaggio in senso strutturale e
antropologico. Altra cosa é il luogo inteso
in senso ambientalistico-naturalistico. Ri-
tengo che il luogo abbia grande importan-
za, proprio perché ogni progetto di architet-
tura diventa immaginabile e realizzabile
soltanto cercando di sviscerarne il contesto
di destinazione. Ogni opera di autentica ar-
chitettura percorre un circuito particolare,
collocandosi all‘intersezione tra |'esperien-
za dell'architetto e la storia in divenire del
luogo che comunque deve trasformare”.
Appare evidente come I'ascolto verso il
contesto contenga un‘oggettivita di riferi-
mento che solo il progetto pud relazionare
col presente. La dialettica tra i due termini
costituisce il punto di arrivo dell’ambizione
architettonica. In essa pud scorgersi la ca-
pacita di ridefinire o costruire un paesaggio
antropizzato che, leopardianamente, contri-
buisca alla varieta e all'incertezza “del non
veder futto”.

Nella seconda sala sono esposti i disegni di
C. Aymonino: dal Complesso Residenziale
al Gallaratese (1973) al progetto per la si-
stemazione del Giardino Romano dei Musei
Capitolini in Campidoglio a Roma (1994). E
subito evidente un rapporto implicito e di-
chiarato tra 'architettura ed il suggestivo
contesto figurativo che I'abita. Ma la pre-
senza umana presto si trasforma, mante-
gnescamente, in statuaria ricreando sia
quel romano populus fictus, di cui parlava il
Gaurico, sia quel paradosso tra le vorticose
e scenografiche figure e la loro stessa fisi-
cita. 'attenzione nei confronti della scultu-
ra, che contraddistingue gran parte della
produzione grafica, diviene occasione per

introdurre il mondo dell‘architettura attra-
verso un'iconografia ad essa strettamente
legata. Gli spazi architettonici subiscono
una eclettica depurazione delle forme che
sembra mascherare ogni ipotesi sulla loro
origing; per questo la genealogia proget-
tuale & al centro tra I'iconografia del Movi-
mento Moderno e la muratoriana “inven-
zione della tradizione”. "Architetture che
come frammenti puntellano altre rovine” (T.
S. Eliot); qui sta ideclogicamente I'incipit di
Carlo Aymonino, qui si trova il nesso tra
I'architettura e la sua storia. Filologia e ar-
cheologia rivelano consonanze e inquietu-
dini tra presente e passato. Tutto appare
come se Aymonino avesse stretto un “pat-
to col tempo”, o in questo caso con la sto-
ria, secondo la migliore tradizione letteraria
che va dal “Faust” di Goethe, dalla "Pelle di
Zigrino” di Balzac, al "Ritratto di Dorian
Gray"” di 0. Wilde. La storia diviene anche il
modo di introdurre la piti importante di-
mensione simbolica. Infatti, dalla prima
narrazione pittorico-neo-realista del quar-
tiere Tiburtino (1949-1954), che la critica e
autocritica quaroniana definisce ironica-
mente “il paese dei barocchi”, C. Aymonino
giunge, dopo altri e diversi lavori, al pro- »
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getto per il Colosso. Non & pill |a capacita
di narrazione o l'intrattenimento nel lessico
popolare ad occupare un posto significativo
ma l'idea della centralita e del monumento
a identificarsi come momento utile nella
costruzione della citta. Un progetto ai con-
fini dell'architettura che, nato da una preci-
sa intenzione filologica, si traduce in una
romanita non retorica a dimostrazione di
una capacita di lettura del passato. Pensa-
to all'inizio degli anni ‘80 il progetto per il
Colosso indica, senza mezzi termini, la pos-
sibilita d'intervento nei centri storici. La sua
presenza mira ad una “risacralizzazione”
dello spazio, riconducendo le fila di un di-
scorso preesistente, che vedeva l'intrec-
ciarsi di tre emergenze monumentali con
una quarta: il Colosseo, |'Arco di Costanti-
no, il Tempio di Venere, con la statua di Ne-
rone, andata distrutta. La presenza del Co-
losso mira alla riconquista del “centro” at-
traverso |a personificazione del simbolismo
assiale che abita la citta e abitua I'uvomo a
una verita antropocentrica quasi assoluta.
Si puo dire che il Colosso ritrova la “tra-
sgressione” del progetto del 1922 per la
Chicago Tribune di Adolf Loos in cui un an-
tiformalismo si trasforma in formalismo;
una trasgressione del tutto naturale se

+ Sala dedicata ad Aldo Rossi

pensata nella ricostruzione di “un’altra Ro-
ma", per mezzo di una “sfacciata” classi-
cita. E proprio questa oscillazione interpre-
tativa a schierarsi contro la damnatio me-
moriae dei monumenti, a formularsi come
antiruskiniana e di conseguenza a permet-
tere |"'uso” di un frammento non nelle for-
me fatalistiche ma progettuali. Ai disegni
di progetto si affiancano due varianti del
medesimo autoritratto “Preoccupato per
I'architettura” (1977-1978) dove |'imago
pietatis dell'architetto sembra occupare la
profondita del quadro: & essa stessa a co-
stituire la prospettiva perduta. “Un segno
duro ma raffinato”, denso dell'ideologico
realismo ereditato dalla “tavolozza guttu-
siana”, descrive |'architetto dormiente,
quasi mortale; & proprio questa iniziale
apatia ad aprire lo sguardo verso una ma-
linconica introspezione. Egli evoca visioni
fantastiche incarnate nella paziente e gia
compiuta conquista barocca e neoclassica,
0 ancora, egli appare monolitico, come una
scultura caduta o ritrovata. Ma tutto rima-
ne contemplazione e |'architettura che fa
da sfondo diventa il nuovo soggetto in gra-
do di svelare una vocazione complicata e
un'astratta fedelta alla disciplina. Secondo
la tradizione alchemica e saturnina egli pre-
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senta in maniera persuasiva la bellezza del-
I'introspezione. La fisionomia devotamente
pensosa, conferisce al corpo umano la ca-
pacita d'intelletto e di disperazione: “Ani-
mula vagula, blandula...” e come Adriano
si puo dire egli elabori “un sistema di co-
noscenza umana basato sull’erotica”.

A sottolineare un ancor pitl profondo lega-
me tra i due architetti segue alla sala di C.
Aymonino, quella dedicata ad A. Rossi. Il
relativismo delle “memorie” di Aymonino &
cosi accostato all’assolutismo dei segni di
Rossi; I'"“espressionismo storico” del primo
fronteggia I'arcaismo simbolico del secon-
do. L'ecumenismo cede il posto alla silen-
ziosa geometria dell’aforisma architettoni-
co. Quella che per G. Canella & la ricerca
estenuante di un linguaggio colto, profetico
e contraddittorio, per Aldo Rossi diventa
volonta di svincolarsi da ogni forma evolu-
ta per divenire operazione che adotta gli
elementi architettonici nella loro fissita.
Questi elementi sono il risultato di un‘ana-
lisi storica condotta al limite del suo poten-
ziale figurativo e funzionale. Scrive infatti
Aldo Rossi: “lo penso che la spiegazione
dei fatti urbani mediante la loro funzione
sia da respingere quando si tratti di illumi-
nare la loro costituzione e la lora conforma-
zione”, esistono “fatti urbani preminenti
dove la funzione & mutata nel tempo o ad-
dirittura dove una funzione specifica non
esiste”. In continuita con questa dichiara-
zione si trova il rapporto con la storia. Essa
infatti si traduce in un repertorio di ele-
menti che staccati dal contesto di apparte-
nenza diventano forme nuove quasi sempre
visibili nel loro aspetto metafisico, nella lo-
ro protagonistica solitudine e nel loro ca-
rattere di immutabilita. Le opere finiscono
per caricarsi di una valenza pittarico-colori-
stica che le inscrive in una bidimensionalita
cosi semplice e rarefatta da assumere, co-
me nella celebre visione fotografica di Lui-
gi Ghirri, I'immobilita di un'icona, la perfe-
zione tecnica orientale o l'intensita minia-
turistica de | Fratelli de Limbourg. ' ossario
del Cimitero di Modena rimane un miraco-
loso esempio di questo equilibrio tra natu-
ralismo e stilizzazione. L'arte combinatoria
di questo procedimento s'intreccia con la
volonta di reinventare sotto forme ironiche
e controverse, le distanze e i dialoghi tra i
fatti storici e loro connotazioni formali. “Il
passato mormora nelle corrispondenze”: &
il meccanismo delle analogie attraverso cui
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le immagini originarie, senza deformarsi,
diventano riferimenti ambigui privi di defi-
nizione ma in grado di esaltare nuove forme
e nuove ombre. L'eredita storica sfiora la ci-
tazione letterale, rischia le disordinate sug-
gestioni di Funes el Memorioso per poi di-
venire archetipo, salvare passato, presen-
te, futuro e ritrovarsi nella definizione di J.
W. Goethe: I'architettura & una musica am-
mutolita. Privo di qualsiasi forma di timi-
dezza, nel rimettere in discussione tanto il
patrimonio della modernita guanto quello
del passato, Aldo Rossi affronta con spre-
giudicata analiticita e autobiografismo gli
scambi con la storia. Per certi versi, le azio-
ni dell’architetto appaiono parallele o addi-
rittura coincidenti con quelle dello storico.
Nelle “Sei lezioni sulla storia” scrive infatti
Edward H. Carr: "Chiunque faccia profes-
sione di storico, sa, se si ferma un istante a

riflettere sul senso del proprio lavoro, che
o storico & perpetuamente intento ad ade-
guare i fatti all'interpretazione e I'interpre-
tazione ai fatti. E impossibile assegnare un
primato all'uno o all‘altro momento”. Per
questo conclude E. H. Carr la storia “& un
dialogo senza fine tra presente e passato”.
Questo & quello che accade nell'architettu-
ra di A. Rossi dove I'interpretazione o I'a-
nalogia sono esaltate come forma di lettu-
ra dei fatti o dei monumenti,

| tre architetti sembrano alludere ad una
poetica della compresenza come risposta
ad una memoria che non vuole essere solo
contemplazione. Per questo le forme geo-
metriche di C. Aymonino restituiscono il
senso di una composizione tanto ambiva-
lente quanto costruita e spiegabile; al con-
trario di come awviene in A. Rossi in cui I'o-
pera simboleggia gli etimi di una sacralita

interrotta o primordiale. G. Canella prose-
gue invece in un vigoroso empirismo al di la
delle regole e degli equilibri; egli si trova
nell‘artificio completo e prova il piacere
dell'impaccio compositivo. Il fare architet-
tonico appare cosi nella sua potenza e fra-
gilita e il "patto con I'equilibrio” rappresen-
ta il mezzo pil logico e disperato per 'ope-
razione progettuale.
l'esemplarita della mostra risiede, allora,
nella volonta di scoprire, con perpetrato
anacronismo, le possibilita del disegno pro-
fetizzando al tempo stesso, fuori da ogni fa-
talistica convenzione, la fine di tutto que-
sto. In questo climax teorico ed espositivo
compare |'analogia con “Il corve” di Edgar
Allan Poe dove il corvo protagonista rispon-
de prevedibilmente ad ogni domanda: “ne-
vermore”, “nevermore”, “nevermore”...
Vincenzo D'Alba
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