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IN OCCASIONE DELLA MOSTRA LEZIONE DI TENEBRE: OPERE DAL NERO, PRESSO LA
GALLERIA A.A.M. ARCHITETTURA ARTE MODERNA DI ROMA - A CURA DI
FRANCESCO MOSCHINI E GABRIEL VADUVA — GIANCARLO LIMONI PRESENTA UNA
VENTINA DI LAVORI DI VARIO FORMATO NEI QUALI ANNEGA IL PROPRIO CROMATISMO
IN UN FONDO SCURO E BITUMINOSO, FACENDO EMERGERE DESUETE LUMINESCENZE

Dal sipario multicolore della vifa ecco frapela,
tracima Erebo, il nero affiora in mezzo alfar-
cobaleno. Piftura come pratica di vita.

E un paradosso: nell'universo multicolore di
Giancarlo Limoni irrompe il nero. Quasi il sipario
di luce facesse intravedere il buio e la vita I'ere-
bo. Questa faglia sconvolge, imprevista. £ incon-
cepibile.

Nel grande quadro Non ho tempo, dedicato alla
preromantica figura di un genio assoluto della
matematica, Evariste Galois, Ucciso giovanissimo
in duello, il nero fa capolino e un quizzo di colore,
nuvola lirica, vi resta isolato, lontano dalle campi-
ture sorelle, lussureggianti, che non sai se si
aprono o chiudono. Resta il dubbio se il nero & des-
tinato a scomparire o a crescere, estendersi.
(Questa negazione della propria poetica, questa
messa in crisi di un linguaggio coerente, capace di
infiniti sottintesi, deve essere costata molto a
Giancarlo Limoni, uno sforzo di ribellione a se stes-
s0, un andar contro le proprie ragioni di vita per
comprendere qualcosa di piu alto.

La figura mitica, amala di Galois, inseguita in voraci
letture, emblema d'elezione, ¢i pud essere daiuto.
Quasi che dedicando la sua pittura a un polo affet-
tivo ideale possa consentire al pittore il salto in
un'espressione allegorico-funeraria. Il Trauerspiels

ignaro di sé, ammantato di colori affiora imprevisto
E lutopia a condurvelo. Lanelito a sondare lindici-
bile. I titolo orienta tutto il moto del quadro
Quell'ultima frase vergata su un foglio fitto di cal-
coli, un foglio cui generazioni di matematici hanno
continuato ad attingere, stilato in fretta furibonda,
come un ultimo getto di colostro, per andare incon-
tro a una morte certa ma che per coerenza il rivo-
luzionario Galois non voleva evitare. Andargli
incontro, con folle spavalderia. Incontro al nero,
lasciando una scia di teoremi cifrati, veri e indi-
mostrati, intuizioni profondissime non dispiegate,
quelle che fondano le equazioni a cingue incognite
L'onnipotenza della mente sembra averlo accecato
del tutto, lo avrebbe ubriacato al punto di fargli
apparire la morte sondabile — se lo erano stati gli
arcani della ionosfera del pensabile. Galois ha
aperto il buio in sé. Come Pascal si & smarrito, ha
avvertito lo sgomento per gli spazi infiniti, 1a deso-
lazione dell'impensato e il flebile corrimano che ci
resta, il Tempo, che non ci basta, che non ci bastera
mai. Si & dato un limite, lo ha superato. Ha visto che
comungue nello scibile infinito fa vita non basta,
non bastera mai. Si ribella, a testa bassa sceglie il
suicidio, un duello idiota, un tranello, che avrebbe
potuto essere evitato, sul quale nessuno & ancora in
grado di fare luce. Come per Puskin, o Garcia

VERSO UNA NUOVA CAPITALE.
UN MANIFESTO DI IAN DOUGLAS-JONES

Con questo progetto/manifesto lan Douglas-Jones
si & aggiudicato I'annuale NLA Architecture Prize
2009. A Londra I'sle of Dogs, vasta penisola tra-
sformata tra gli anni '80 e '90 da depressa area
post-industriale in moderno polo economico-
finanziario alternativo alla City congestionata, &
oggetto di una sperimentazione urbanistica
improntata alla sostenibilita del rapporto tra uomo
e ambiente. Nel 2070, esaurite le scorte di petrolio,
I'uomo dovra necessariamente aver formulato un
nuovo modello di sviluppo se intende conservare
ordine sociale e benessere economico. Allo scopo
di incrementare la produzione di cibo e vanificare
il pericolo di black out energetico Douglas-Jones
propone, attraverso modelli in scala e renderings,
|a rettificazione del Tamigi e la trasformazione del
suo letto in orti coltivati. Il tessuto urbano viene
occupato da megaunita stratificate e organizzate in
aree produzione-svago-vita privata. | tetti degli edi-
fici diventano giardini coltivati, mentre turbine
aerostatiche ad alta quota e sbarramenti lungo il
fiume capaci di intercettare le maree forniranno
energia pulita. Luomo, come fa sua stessa abita-
zione, regolera la sua attivita in funzione delle sta-
gioni recuperando un rapporto di dipendenza pre-
cedentemente ignorato con arroganza. Menlre
sullo sfondo, la vecchia capitale rimane come
simulacro rappresentativo del fallimento di un

sistema basato sul consumo del pefrolio. | richia-
mi alla tradizione dell'utopismo filantropico dei
secoli XVIIl e XIX servono all'architetio inglese per
mettere al centro della sua riflessione in primo
luogo il problema della conservazione della civilta
contemporanea, godendo il pianeta di sufficienti
risorse per continuare ad esistere senza di noi:
“utopia does not exist”.  Antonio David Fiore

Lorca. Auto-immolazioni che ci interrogano.

Non ho tempo — perche devo morire — & una bat-
tuta incongrua, puerile per chi in punto di morte sta
aprendo un universo al pensiero e scegli e tuttavia
linsana fiamma della vila che si spegne. Bifide
intelletto, astrazione e impelo. Senza quell'impeto
neppure quellastrazione somma.

La forza che si scaglia nella vita fino a morirne stu-
pidamente & la stessa che nel vuoto dellignoto
afferra nessi invisibili ai piti, alle linci pid fini, prima
e dopo di lui,

Le cose intraviste da Galois in quella notte d'inten-
sita indicibile non son state tutte decifrate e sono
lungi dall'esserlo. Quel foglio profetico, chiuso da
quella frase puerile come un'ultima pennellata
rabbiosa & per Giancarlo Limoni un testo di
Pittura. Ci indica, scegliendolo a cifra, che per lui
ogni quadro & quel duello.

1. Giancarlo Limoni, Je nai pas le Temps, 2009
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OTTOBRENOVEMRRE-2.

VISIONI DI UN ARCHITETTURA DEL FUTURO.
REMEMBERING JAN KAPLICKY

Il Design Museum di Londra ha dedicalo una
mostra all‘architetto di origini cecoslovacche Jan
Kaplicky, scomparso lo scorso gennaio. Giunto
nella capitale britannica trentunenne nel 1968, in
seguito alla repressione sovietica della primavera
di Praga, larchitetfo lavora presso gli studi di
Denys Lasdun, Richard Rogers e Norman Fosler.
Nel frattempo, insieme a David Nixon fonda Future
Systems, una sorta di laboratorio filosofico-creati-
vo dove i cercano soluzioni e nuove prospettive
per un‘architettura del futuro. Dal 1989 ne diventa

collaboratrice Amanda Levete e si concretizzano le
prime possibilita di effettiva realizzazione: lo studio
viene incaricato della progettazione del Media
Centre presso il Lord's Cricket Ground di Londra,
terminato nel 1999. La mostra presenta ventidue
plastici, esemplari dell'idea di forma e costruzione
architettonica di Kaplicky. Gli edifici, in materiali
iper-tecnologici, si impongono come oggetti estra-
nei al mondo naturale, ma allo stesso tempo sono
caratterizzati da una forma che dipende strettamen-
te dalla connotazione morfologica e ambientale del
luogo. Che siano grattacieli-pinnacoli eretti verso
il cielo o cellule abitative che si protraggono come
corolle appesantite dalla rugiada verso una spiag-
gia 0 un declivio, Ia forma aerodinamica dal sapo-
re fantascientifico & sempre studiata come un pro-

2. lungamento dell'ambiente circostante, un suo pro-
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2. lan Douglas-Jones, fske of Dog 2070, rendering, 2009,
Courtesy NLA The Builging Centre, Londra; 3. Jan
Kaplicky, Model for a skyscreaper, 1991. Courtesy
Design Museum, Londra

dotto, come una nuova specie risultato di una
improvvisa e straordinariamente rapida evoluzione
naturale. Le architetture di Kaplicky sono il risulta-
to di una intelligenza capace di mettere insieme la
fascinazione per le forme dalla natura e la consa-
pevolezza di un sapere tecnologico elevato a forma
di espressione universale. Antonio David Fiore
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