IL DISEGNO DI
ARCHITETTURA

NOTIZIE SU STUDI, RICERCHE, ARCHIVI E COLLEZIONI PUBBLICHE E PRIVATE

SETTEMBRE 2009 NUMERO 36

Michele De Lucchi, Condominio in calcestruzzo 2 — tempera e matita su cartoncino, 22 agosto 2004,



Il nuovo ““Archivio del disegno contemporaneo”
dell’Accademia di San Luca

Maria Cristina Loi

“Ogni opera d’arte ¢ figlia del suo tempo”.

Le parole di Kandinsky, rilette ai nostri giorni, potrebbero indur-
re ad accettare come ormai consolidati i profondi cambiamenti
avvenuti negli ultimi decenni. Da quando ciog il mondo dell’arte
¢ invaso da nuove tecnologie che hanno in molti modi mutato —
talvolta drasticamente — non solo il carattere delle opere stesse,
ma anche le oscillazioni del gusto. In quest’ambito un ruolo pre-
dominante ¢ svolto dal computer, affermatosi come mezzo privi-
legiato per raggiungere la definizione di forme e spazi, stabilen-
do nuovi paradigmi e concorrendo a perfezionare la costruzione
e la trasmissione visiva di una realta simulata.

Molto spesso negli ultimi decenni alla mano dell’uomo & andata
sostituendosi la macchina. [l computer — esso stesso quasi una
nuova forma d’arte — ha offerto la possibilita di sostituirsi ai piu
tradizionali metodi di rappresentazione, per onorare il mito della
velocita e per costruire simulazioni e “rendering”, dando consi-
stenza all’ossimoro “realta virtuale™. Questo & valido soprattutto
per quanto riguarda il lavoro progettuale dell’architetto. Se infat-
ti tutte le arti figurative possono avvalersi in maniera sempre pit
intensa ed esclusiva dell’uso del computer, la macchina sembre-
rebbe servire molto di pil agli architetti che ai pittori e agli scul-
tori, soprattutto per la produzione di elaborati grafici.

I disegni cosi concepiti portano a nuove frontiere dell’arte. Ma il
nostro sistema percettivo, lento ad accettare forme artistiche dif-
ferenti da quelle consuete, si € solo in parte abituato alle nuove
tecniche. E soprattutto non tutti gli artisti hanno rinunciato al-
I"atto del disegno a mano, che & patrimonio fondamentale del
processo creativo, di cui costituisce una delle testimonianze pit
ricche e dense di significato.

Per analizzare e comprendere i principali cambiamenti legati a
questo aspetto e avvenuti recentemente nella Pittura, nella Scul-
tura e nell” Architettura, una chiave di lettura pud dunque essere
offerta dall’analisi del ruolo assunto oggi dal Disegno.

Muovendo da queste considerazioni, assume un significato par-
ticolarmente importante Iiniziativa promossa dall’ Accademia di
San Luca, 'antica istituzione fondata sul primato del Disegno
sulle Arti', di creare una nuova collezione dedicata al disegno
contemporaneo,

Nello Statuto dell’ Accademia si proibiva la distinzione fra Pittu-
ra, Scultura, Architettura che “essendo ciascuna figlia di un me-
desimo Padre cotanto nobile, com'é il Disegno, sono, e debbono
essere, di un'istessa nobilta et unite insieme, come amantissime
sorelle”.

Il primato del Disegno “Padre, e Genitor loro” sulle tre arti &
dunque uno dei principi fondanti dell’ Accademia di San Luca’.
A distanza di secoli dalle parole dei suoi padri fondatori, I" Acca-
demia, nei cui archivi sono conservate opere che dal Seicento in
poi testimoniano la sua feconda attivita, accoglie nelle sue rac-
colte i disegni di accademici pittori, scultori, architetti contem-
poranei.

Tale aggiornamento, deliberato nel 2007 dal Consiglio Accade-
mico a seguito di una felice intuizione dell’allora Presidente
Guido Canella, si & concretizzato con la realizzazione di una mo-
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stra curata da Francesco Moschini (“L’ Accademia Nazionale di
San Luca Per una collezione del disegno contemporaneo™, Ro-
ma, Accademia di San Luca, dicembre 2008-giugno 2009)°.

Il significato di questa operazione & molto importante e suggeri-
sce una serie di considerazioni.

Accogliere opere contemporanee oltre a essere un omaggio al la-
voro degli accademici significa aprire una riflessione sul ruolo
che oggi il disegno & andato assumendo, e forse aiuta anche a
comprendere i cambiamenti occorsi lungo i secoli, le analogie e
le differenze fra le tre arti, la loro presunta interdisciplinarieta,
quest’ultimo aspetto particolarmente importante allorquando —
soprattutto nell’architettura — il disegno ¢ stato sottratto alla ma-
no dell’'uomo e ne ¢ stata incaricata la macchina.

La “scienza del disegno” si completa ed esprime attraverso le tre
discipline, di cui ogni artista dovrebbe avvalersi con uguale virt
e sapienza: “siccome disse, et opero il gran Michelangelo, di-
cendo egli, che ogni Pittore dovrebbe essere Scultore, et Archi-
tetto, et ogni Scultore, ed Architetto, Pittore, poiché é una sola
scienza divisa in tre prattiche, e chi ne ha una sola, non é perfet-
to. La prominenza adunque se I'acquisti ciascuno col proprio
valore della propria virtii, pero si doveria fare un circolo di que-
ste tre nobilissime professioni, e che si dessero la mano un’al-
laltra™.

La storia dell’arte ¢ fitta di esempi di artisti al contempo pittori,
scultori e architetti. Per quanto riguarda in particolare I'architet-
tura, come aveva suggerito Arnaldo Bruschi, si possono indivi-
duare i due filoni maestri degli “architetti-pittori” e degli ““archi-
tetti-scultori”, che da Bramante a Raffaello, da Peruzzi a Giulio
Romano da un lato, da Ghiberti a Antonio il Vecchio a Michelan-
gelo dall’altro, hanno caratterizzato le esperienze artistiche in u-
na delle eta pih feconde della storia delle arti del mondo occi-
dentale’. Ma gli esempi potrebbero estendersi fino ai tempi pid
recenti, basti ricordare 1'esperienza di Sironi, che coltivava attra-
verso le sue opere pittoriche “il mito dell*architettura™.

Nella mostra la relazione tra le arti & leggibile in molti degli ela-
borati presentati; ricordiamo ad esempio, tra i tanti, i disegni di
Carlo Aymonino, la cui esperienza di architetto-pittore & raccon-
tata in questo stesso numero.

Ricordando la celebre contrapposizione tra Leonardo e Miche-
langelo, nell’affermare la superiorita della Pittura nei confronti
della Scultura e viceversa, Francesco Moschini sottolinea che
oggi il tema del rapporto tra pittura, scultura e architettura non
va ricercato nella sintesi delle arti, quanto piuttosto nell’analisi
delle loro trasformazioni: “non vi & pil la ricerca di un rapporto
paritario o di una gerarchia democratica ma la costante speri-
mentazione di linguaggi tanto eterogenei da non poter essere piil
classificati secondo un registro tradizionale™.

Ancora Moschini parla del valore dell’ideazione, ¢ del carattere
e della complessita del disegno, una sorta di “concentrato teori-
co” del processo ideativo dell’artista.

I lavori presentati, tranne qualche rara eccezione, sono eseguiti
con tecniche e materiali tradizionali (ad esempio matita su carta
da schizzo. china e pennarello su carta lucida, pastelli su carton-
c¢ino) e costituiscono dunque preziosi documenti, testimonianze
di un modo destinato, almeno in grande parte, a scomparire.
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Kenjiro Azuma, MU a, 2008, matita ¢ carboncino su carta giapponese, cm 51,5 X 39,5,

I disegni offrono pit livelli di lettura e interpretazione, possono
essere considerati come opere d’arte, nelle loro qualita pittoriche
ed espressive, oppure per il significato che intendono rappresen-
tare, cioé per le loro qualita letterarie.

In particolare, analizzando i disegni di architettura troviamo per
lo pit elaborati di presentazione, in cui & delineata un’idea pro-
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gettale ormai definita, studiata nei dettagli e rappresentata con
I"utilizzo di tecniche diverse.

Il confronto tra i disegni delle tre arti mette in evidenze analogie,
similitudini e differenze.

Per quanto riguarda queste ultime, appare evidente la differenza
tra i disegni degli architetti e quelli di pittori e scultori. Mentre
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Oriol Bohigas | Guardiola, Casa elicoidale, 1977, prospettiva e alzato, china su carta, cm 28 % 21.

questi possono creare immagini legate alla realta ed esprimersi
con elementi astratti, macchie di colore, segni o figure che intera-
giscono con le forze del campo. I"architetto, pur padrone delle
stesse identiche regole e degli stessi elementi essenziali — linea,
punto, superficie — utilizza ulteriori strumenti. Egli infatti, quando
progetta uno spazio, ha subito in mente, anche nello stato embrio-
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nale, la maglia modulare che si sviluppera nelle tre dimensioni fi-
siche e riesce a prevedere, anche inconsciamente, la vivibilita di
quello spazio fino ad allora fissato soltanto sul supporto cartaceo.
L'architetto nel progettare lo spazio — pubblico o privato — tiene
conto delle relazioni prossemiche, mette in atto le conoscenze del-
la geometria descrittiva, la teoria delle ombre, porta in se inevita-



V01 > 04 w2 ‘pravo ns doysoroyd ‘ojjaaonbop vrvu ponadsord auoizas ‘ca6 | ‘oavunaSatuopy v vppig 11 18ap onasoiy youpy opmny

—
=
I
T
—h
.

%
s
—




CIR X 8E

|
i
».
|
!
& |

WD "OUIIUOLDD NS DY

26661

DIZAUIN

VIIFPNIE) SUDYEUNL X2 DD, []IP AUOTZDMIILISL O] 4ad 1aul po

5.2__?“,_.“2..__.“

FIUT G840,

W0 1 dad ouFasIc] WYY 0ISIIUDLY

66



e

A o
J 7

Y
SNy, \
o= = i

Romaldo Giurgola, Casa per vacanze disegnata e costruita per Paola Giurgola, 2003, matita su lucido, em 75 % 75.

bilmente la visione ergonomica dell’ambiente lavorativo (ad e-
sempio quando studia un ufficio o un mercato) oppure tiene conto
dell’abitabilita di una casa o ancora della sistemazione dei settori
di uno stadio. Mentre disegna “vive” e si muove nello spazio reale,

Per dare avvio alla nuova collezione & stato richiesto agli acca-
demici di donare due disegni, possibilmente rappresentativi di
fasi diverse del proprio iter culturale e creativo,

In numerosi casi, si tratta di disegni eseguiti a distanza di qual-
che decennio. Ad esempio Paolo Portoghesi ha scelto un elabo-
rato per un esame universitario e il disegno di un progetto ese-
guito circa 30 anni dopo.

Fermare ai due opposti cronologici le tappe fondamentali di un
percorso artistico permette di tracciare I’evoluzione dell’artista,
individuando i principali cambiamenti e verificando se una stes-
sa mano nel tempo ¢ cambiata, eventualmente anche optando per
stili e modalita espressive diverse.
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Come osserva Guido Canella, “di fronte al processo di mondia-
lizzazione in corso nella cultura occidentale, che tende a privi-
legiare I"estraneazione e I'eccentricita sopprimendo ogni resi-
duo orientamento di tradizione e di scuola, una mostra sul dise-
gno, ponendo istituzionalmente a confronto pittori, scultori e
architetti, puo offrire un significativo spaccato sullo stato del-
I'arte figurativa italiana all’inizio del terzo millennio. sia nel-
I"ambiguo rapporto tra rispettive discipline, sia nella valutazio-
ne di una sua eventuale superstite identita, forse tuttora origina-
le e decisiva perché riferita ad uno straordinario contesto cultu-
rale e ambientale™.

La nuova collezione dell’ Accademia di San Luca rappresenta
un importante omaggio all’arte del disegno, di cui celebra il va-
lore eterno e irrinunciabile. Le opere in mostra, pur contempo-
ranee, fanno gia ormai parte della storia, saranno studiate e re-
steranno a testimonianza dello stato delle arti figurative del no-
stro tempo.
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Paolo Portoghesi, Disegno per 'esame di Composizione IV, 1956, china su lucido, em 66 X 46.

La mostra "L’ Accademia Nazionale di San Luca per una colle-
zione del disegno contemporaneo™, curata da Francesco Moschi-
ni, ha avuto luogo presso I"Accademia Nazionale di San Luca,
dal 20 dicembre 2008 al 30 giugno 2009.

In esposizione opere dei pittori:

Vasco Bendini, Agostino Bonalumi, Eugenio Carmi, Bruno Caru-
s0, Arnoldo Ciarrocchi, Leonardo Cremonini, Enrico Della Torre,
Gianni Dessi, Piero Dorazio, Pablo Echaurren, Giorgio Griffa,
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Piero Guccione, Dieter Kopp, Gino Marotta, Leslie Meyer, Franco
Mulas, Giulia Napoleone, Claudio Olivieri, Piero Pizzi Cannella,
Concetto Pozzati, Mario Raciti, Antonio Recalcati, Piero Ruggeri,
Ruggero Savinio, Giacomo Soffiantino, Guido Strazza, Alberto
Sughi, Riccardo Tommasi Ferroni, Claudio Verna.

Degli scultori:
Ariel Auslender, Kenjiro Azuma, Nicola Carrino, Pietro Cascel-
la, Tommaso Cascella, Alik Cavaliere, Luciano Fabro, Vincenzo
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Lucio Passarelli, Edificio in Via Campania, rapportato alle Mura Aureliane, alle Chiesa di S. Teresa e alla casa in Via Campania di Tullio Passarelli, Roma,

1964, penna e colore su carta, cm 30 X 40,

Gaetaniello, Luigi Gheno, Lorenzo Guerrini, Richard Hess, Pao-
lo Icaro, Jannis Kounellis, Igino Legnaghi, Carlo Lorenzetti.
Luigi Mainolfi, Eliseo Mattiacci, Hidetoshi Nagasawa, Mimmo
Paladino, Gianfranco Pardi, Giuseppe Pirozzi, Arnaldo Pomodo-
ro, Joachim Schmettau, Giuseppe Spagnulo, Mauro Staccioli,
Valeriano Trubbiani, Giuseppe Uncini, Giuliano Vangi, Grazia
Varisco, Cordelia von den Steinen.

Degli architetti:

Alessandro Anselmi, Gaetana Aulenti, Carlo Aymonino, Salva-
tore Bisogni. Oriol Bohigas i Guardiola, Enrico Bordogna, Ma-
rio Botta, Saverio Busiri Vici, Guido Canali, Guido Canella,
Francesco Cellini, Michele De Lucchi, Pietro Derossi, Massimi-
liano Fuksas, Romaldo Giurgola, Vittorio Gregotti, Glauco Gre-
sleri, Danilo Guerri, Antonio Monestiroli, Adolfo Natalini, Ai-
maro Oreglia d’Isola. Nicola Pagliara, Lucio Passarelli, Renzo
Piano, Paolo Portoghesi. Franco Purini, Giorgio Raineri, Um-
berto Riva, Luciano Semerani, Francesco Venezia, Enzo Zacchi-
roli, Paolo Zermani.

! Dapprima Universita delle Arti della Pittura, poi Accademia delle Arti
della Pittura, della Scultura e del Disegno (con Gerolamo Muziano), nel
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1593 fondata simbolicamente da Federico Zuccari, nel 1607 definita
Accademia de i Pittori e Scultori di Roma, e infine, nel 1634, per volere
del Principe Pietro da Cortona, aperta agli Architetti, che ne entrarono a
far parte con pari autorita rispetto ai Pittori e agli Scultori, I' Accademia
ha sempre riconosciuto il primato del Disegno sulle Arti.

? Melchiorre Missirini, Memorie per servire alla Storia della Romana
Accademia di San Luca, Roma 1823, titolo XI1. p. 37.

* 1l prezioso patrimonio dell’ Accademia di San Luca & costituito, oltre
che dai disegni storici, costituiti da fondi scolastici e lasciti di disegni (a
partire dal Settecento), dagli Archivi di architettura contemporaea, nati
da donazioni (qui vanno ricordati quelli di Pietro Aschieri, Armando
Brasini, Giuseppe Capponi, Mario De Renzi, Mario Ridolfi: progetti di
Maurizio Sacripanti). L'ultima collezione, inauguratasi in occasione
della mostra, ¢ aperta a ulteriori, progressive integrazioni.

* Missirini, cir.

¥ Arnaldo Bruschi, Bramante, Bari 1973, pp. 311 e segg.

® Francesco Moschini, “L’invenzione di Parrasio e il colore di Zeusi. ‘Il
disegno dell’idea’ come compresenza di passato e presente”, in L'Acca-
demia Nazionale di San Luca Per una Collezione del Disegno Contem-
poraneo. Pittura Scultura Architettura, catalogo della mostra, Roma
2009, p. XIL

7 Guido Canella, “Per una mostra sul disegno™, in L’Accademia Nazio-
nale di San Luca Per una Collezione del Disegno Contemporaneo. Pit-
tura Scultura Architettura, catalogo della mostra, Roma 2009, p. X.
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