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AAM Architettura Arte Moderna,
Roma

on la recente inaugurazione della

personale di Giancarlo Limoni, la
AAM. Architettura Arte Moderna ha
presentato gli esiti di un percorso di ri-
cerca dell'artista che sembra aver, ina-
spettatamente, messo in discussione la
coerenza linguistica cui ci aveva abitua-
ti. A ben guardare I'omaggio di Limoni al-
le straordinarie personalitda di Evariste
Galois e Roger Caillais, rappresenta una
rielaborazione consapevole del proprio
stesso linguaggio, una vera e propria “li-
berazione di Dedalo” in cui si raccolgono
le fila della sua meditazione sul tempo,
sul movimento, sulla forma, sulla natura,
che di quel linguaggio ha in realta inten-
sificato I'espressivita. Prima che la mag-
matica inquietudine delle sue tele poli-
crome fosse messa a tacere dall'irruzio-
ne del nero, la nitidezza della forma, del
bordo, non sembrava costituire una
preoccupazione per Giancarlo Limoni, le
cui opere indicavano piuttosto una predi-
lezione per I'idea di vibrazione del fondo
materico e cromatico, di unita dell'imma-
gine perseguita attraverso |'accostamen-
to di elementi particolari. L'espressione
dell'artificio nella natura di Limoni consi-
steva, per inciso, nella insistita ricerca
della negazione del rapporto dell‘opera
con I'esterno, nel ricondurre, attraverso
I'omogeneita della distribuzione della
materia e del colore, i fili della propria
trama al suo punto centrale. L'assenza di
un confine, accentuato dalle "ebollizio-
ni” delle forme e dalla quasi totale as-
senza di gerarchia nella composizione
escludeva di fatto ogni possibilita di in-
terazione con l'intorno, restituendo una
volonta di assoluta chiusura nei confron-
ti dell’esterno. Evitando di abbandonarsi
alla tentazione di essere compromessi,
sul piano estetico, dalla deformazione di
un singolo tratto o da un‘anomalia della
struttura compositiva, se non per circo-
scritte scelte di addensamento plastico, i

ritratti di siepe di Giancarlo Limoni mani-
festavano, leopardianamente, una
straordinaria impenetrabilita -pari per
ostinazione e compattezza nello stratifi-
carsi del colore soltanto agli inoppugna-
bili “sipari” fontaniani- sottolineata dal-
I'irrequietezza dei tratti, dalla latente,
concitata mobilita dei grumi di materia
policroma.

Il ricorso al nero e la sua specifica pre-
stazione in questo nuovo ciclo di opere si
snoda all'insegna di un doppio ordine di
intenti.

In prime luogo Limoni se ne serve per
manifestare un rafforzamento dell'idea
di /imite della forma. Allontanando il co-
lore dal bordo dell'opera introduce il con-
cetto di sagoma, contribuendo a convo-
gliare lo sguardo verso il centro della te-
la. La prima lezione di tenebra di Gian-
carlo Limoni riguarda, precisamente,
I'accentuazione della distanza dall’'ope-
ra. Probabilmente una distanza ideale
dal mondo che &, come si precisera pitl
avanti, espressione dell'unita interna
dell’'opera intesa come autosufficienza,
quando non di compiaciuta indifferenza,
resa ancora pil esplicita dall'introduzio-
ne nel campo pittorico di un'inedita at-
tenzione nella scelta della “posiziong”
degli elementi. Questi ultimi infatti, che
devono la propria riconoscibilita e la pro-
pria autonomia figurativa al sapiente, in-
sistito affondo della spatola nel colore,
nan concorrono pit soltanto alla defini-
zione di un paesaggio stratificato di un-
garettiana “dannazione” ma, come libe-
rati da un'energia approwvigionata nel
corso degli anni, fluttuano autonoma-
mente nella cosmica oscurita di un fondo
bituminoso, transitando con disinvolta
levita dinanzi al nostro sguardo incredu-
lo. Per effetto dellacquietamento della
vibrazione, esemplari o gruppi di grandi
icone statiche fanno la loro comparsa in-
vadendo lo spazio della tela, suggerendo
un verso e una direzione di lettura dell'o-
pera. Cio si accompagna sempre all'in-
tenzione di rivelare, seppur non esplici-
tamente, 'esistenza di un punto di vista
privilegiato, isolando con grande eviden-
za oggetti dotati di forza simbolica e
avendo cura, dopo aver provveduto a

un‘attenta selezione, di oscurare tutto il
resto, il non necessario. Nel realizzare
queste “cancellature”, Giancarlo Limoni
subordina I'intero al frammento, al det-
taglio che, in quanto “parte”, & connesso
alla totalita da cui ottiene senso e forza
soltanto grazie a una velata allusione, al-
la memoria di cio che, per lungo tempa,
di quella parte ha costituito la necessa-
ria premessa. Ogni rischio di dispersione
del contorno della forma e scongiurato e
il sollevarsi, I'avvizzirsi degli oli all‘aria e
alla luce si dichiara con tale evidenza da
confonderci, dal farci perfino dubitare
dell'artificialitd della natura di Limoni.
D‘altra parte la gia evocata idea di limite
significa nelle “opere dal nero” presen-
tate all’A.AM. qualcosa di completa-
mente diverso da quello che in natura si
definisce confine di un oggetto, giacché
in quest'ultimo caso il bordo rappresenta
il luogo del confronto endosmotico ed
esosmotico con |'esterno, mentre per
Giancarlo Limoni sembra sottintendere
una volonta di assoluta chiusura, difesa,
sintesi unificante.

L'unita & appunto la seconda lezione che
queste tele ci consegnano. L'unita in
quanto sintesi, oltre che antitesi nei no-
stri riguardi, 'unita come appartenenza a
una sfera distante dalla vita e dalla na-
tura stessa cui si riferisce. Soltanto
quando dimostra questa autosufficienza,
questo simmeliano “"essere-per-sé”, |'o-
pera custodisce la potenzialita di pene-
trare pienamente in noi. E le proprieta
del nero nel lavoro di Limoni si rivelano
proprio come contributi e manifestazioni
sensibili di detta unita interna. Il nero si
frappone agli elementi operando esclu-
sioni, privandoli, montalianamente, del
conforto, dell’appoggio visivo prima ga-
rantito dalla continuita nella stesura del
colore. Questi si trovano, in tal modo, a
conquistare una posizione insulare, ad
assumere quel ruolo privilegiato di cui
I'opera ha bisogno in rapporto al nostro
sguardo. Contemporaneamente, |'"an-
nottarsi” del fondo ci autorizza a pene-
trare nel quadro o, viceversa, lascia che
questo possa uscire nel mondo approssi-
mandosi pit che mai, nel comportamen-
to estetico, alla natura e quindi alla vita.
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« Inseguendo striature, traiettorie e mac-
chie apparentemente casuali, I'occhio
esplora il territorio della tela ricercando
un punto d'arresto in prossimita delle
“apparizioni” di colore, la cui presenza,
definendo una metrica del consumo visi-
vo, ne scandisce gli intervalli al pari di
una notazione musicale, di una scoppiet-
tante punteggiatura. Le gemme policro-
me di Giancarlo Limoni, lambite da una
pece che si presta ad esaltarne le diffe-
renze tonali, manifestano un‘avversione
reciproca finora sottaciuta dall'artista,
introducendo nell'immagine una negati-
vita che si avrebbe voglia di accostare,
pill che a una visione idilliaca di matrice
virgiliana, permeata dal fascino del mito,
alla rappresentazione matrigna della na-
tura cara al rinascimento ferrarese, tra i
cui esiti andrebbe ricordata la straordi-
naria pieta di Cosme Tura, con la sua in-

sopportabile aberrazione delle forme
anatomiche e l'alterazione cromatica
delle tinte acidule.

|| fatto che le forme di Limoni siano inca-
stonate dal nero &, in effetti, forse pil
importante per la funzione di sintesi che
per quella d'esclusione. E questa la ra-
gione per cui nelle sue opere gli intersti-
7i scuri sembrano scorrere come una cor-
rente tra due rive, compiendo un artificio
che rende possibile il rifluire continuo
dello sguardo lungo sinuose tracce di co-
late laviche rapprese.

Dimostrando quanto per il linguaggio
dell'arte sia poco importante esprimere
individualita rispetto alla necessita di
poter essere ascritto a un determinato e
riconoscibile registro stilistico, le “opere
dal nero” di Giancarlo Limoni sottinten-
dono la sostituzione dell’accentuazione
individuale con una generalita pit ampia

e complessa, |'idea di rendere compren-
sibile la forma delle cose naturali adope-
rando l'intensita, la determinatezza del
segno per suddividere lo spazio del qua-
dro e restituirne la coerenza con la spiri-
tualita invisibile dietro di esso. Instau-
rando un nuovo rapporto con il bordo, di-
VErso nei presupposti e nei risultati da
tutte le precedenti esperienze dell'arti-
sta, le tele appaiono come intensificazio-
ni, fissazioni dell'esperienza visiva, di-
stinguendosene per la nitidezza e l'im-
mediatezza con cui gli oggetti vengono
individuati nella percezione quotidiana. E
offrendoci testimonianza del fatto che la
soluzione del problema della pura visibi-
lita posto dall'arte implica anzitutto la
soluzione di quello, compreso tra lo spi-
rito e la realta, del suo mistero e del suo
disvelamento.
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