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Le sirene cantano quando la ragione si addormenta
Francesco Moschini

Valentino Zeichen, in un’antologia, pubblicata nel 1975, curata da Alfonso Be-
rardinelli e Franco Cordelli, che tracciava, tra I'altro, un suo ritratto biografico
intenso e veloce in cui si riferiva, a proposito del poeta che “...Ha molto viag-
giato in autostop, sacco in spalla ecc. Tipico flaneur romano, collagista e ci-
nephile...”, rispondendo ad alcune domande poste dagli autori, a proposito
della sua poetica, cosi rispondeva “...immaginazione allo stato puro, assenza
di trame naturalistiche e di connessi valori, nessuna cautela o censura nor-
matica, spiazzamento degli oggetti, senso di straniamento, decesso del sen-
timentalismo intimistico-sedentario, rifiuto dell’io. Le mie prove iniziali di
scrittore di poesia sono dei corrispondenti verbali di quadri surrealisti: Max
Klinger, Max Ernst, Magritte e della pittura metafisica del primo Carra e del
De Chirico prebellico. Viene spontaneo allora chiedersi come mai lo stesso
Zeichen, amico di artisti-architetti, presenza costante della mitica libreria
Ferro di Cavallo di via Ripetta e di Agnese De Donato, cosi “caratterizzati”
dalle poetiche del segno e del colore steso come momento di autoriflessione
se non di occasione per interrogarsi sul proprio modo di costituirsi, secondo
un’idea di processualita, una tendenza che verra indicata come linea analitica
dell’arte, scelga invece nelle proprie sperimentazioni “visive” dei primi anni
Settanta un versante cosi iconico, con il gusto dell’immagine prorompente e
perturbante. Basti pensare alle “diversita” dei suoi compagni di strada, dei
loro percorsi e dei loro intenti per cui alle esaltazioni costruttive di Franco Pu-
rini si contrapponevano le tensioni dissacratorie di Gastone Novelli, ma tutti
accomunati da una lettura del reale percepito nella sua natura di frammento
irriducibile all’unita, forzato nella folle razionalita di una classificazione co-
mungque arbitraria. Infine il riconoscersi, forse solo il ritrovarsi, fuori della sto-
ria, che non esclude, anzi impone, il ricorso al mito, costretti a manipolare
segni: “un’arte costruita quasi come una legge matematica” (Gastone No-
velli). Per quanto possa tuttavia apparire paradossale, tutta la forza distrut-
tiva di quelle avanguardie architettoniche forzatesi a confrontarsi con la
progettualita dell’arte, tutto il loro fondarsi sull’autonomia del linguaggio, ha
operato proprio nella direzione della produzione pil corrente sin quasi a ra-
sentare la serialita e la ripetitivita, destinandosi al consumo, in modo coe-
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rente e funzionale al sistema che di fatto non cerca piti nell’arte alcuna espres-
sione di valore che non sia meramente economico. E dunque autonomia del-
l’'arte, intransitivita del messaggio, perdita di valore configgono l'opera nel
fenomeno della moda, all’interno del quale ormai essa deve essere analiz-
zata, ed il cui destino diviene quello di essere consumata nel modo pitl ra-
pido, senza critica, per far luogo ad una nuova moda, che sara caratterizzata
anch’essa da una perdita di esteticita ma non di intenzionalita artistica. Nes-
suna adesione allora, da parte di Valentino Zeichen al versante pop, né nelle
sue trasmigrazioni europee dopo il suo rilancio, dagli Stati Uniti, alla Bien-
nale di Venezia del ’64, né nella versione pitl romana della mitizzata scuola di
Piazza del Popolo cosi attenta alla intensita del colore come materia “inda-
gata” ed “esaltata”, se non “eccitata”. Valentino Zeichen, nel suo repertorio
iconografico, ricorre a pochi elementi, il mare che fa da sfondo, come distesa
d’acqua, senza confini e limitazioni, semplici porzioni di distese d’acqua, carte
geografiche da vecchio Atlante in disuso, oggetti enfatizzati nella loro bana-
lita, esasperati dimensionalmente quasi a sottolineare I'impossibilita del loro
essere circoscritti, ridotti e “intarsiati” come sono all’interno dell’'immagine
pensata quasi sempre come unitaria, si tratti di un ananas o di una macchina
da cucito, piti raramente “disseminata” come nel paradossale paesaggio ar-
cheologico fatto di steli erette e memorie piramidali con il gusto antigrazioso
delle barre di cioccolato “toblerone” o di patetiche gallette. Ma il paradosso
si fa ancora pili improbabile quando i “corpi femminili” di Valentino si danno
come impreziosito “incistarsi” di infastidente carne da taglio. C’& in questa
scelta di Zeichen una sorta di divertimento rabbioso che tuttavia & molto di-
stante dal suo snobismo nel prendere le distanze dai suoi compagni di strada,
non tanto sul versante poetico quanto su quello artistico: sembra cosi ricor-
dare ai suoi amici architetti e pittori il loro perdersi su presunte “seriosita”
disciplinari, quasi domandandosi come gia aveva fatto Alberto Asor Rosa alla
meta degli anni Sessanta in “Scrittori e Popolo”: come ai “poeti non si gelas-
sero le parole in bocca” cosi come ora agli architetti e agli artisti potessero ri-
manere “speranze progettuali”. La “sconclusione” degli accostamenti visivi
pare a Valentino 'unica via di riscatto come rifugio nel “divertimento logico”.
C’é in queste elaborazioni d’immagine una ricerca aurorale, con una tendenza
ad una vagheggiata infanzia del mondo, la stessa che sottintendeva i fram-
menti di reperti di animali preistorici di Pino Pascali, o quella intravista molto
tempo prima da Ettore Colla nel suo far riferimento ad un mondo primitivo e
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incontaminato come quello antropologicamente segnato dalla cultura conta-
dina dei suoi assemblaggi di pezzi residuali di macchine agricole. | suoi umori
zigzaganti e “vagabondi” se evidenziano una estrosita e una bizzarria conti-
nua, dove I'insensato e I'infantile assumono un ruolo da protagonisti, certo si
collocano come continua provocazione, ma sono anche la spia di un non
detto, di una contrarieta, e di un risentimento da “uomini contro”, senza tut-
tavia che ci siano mai cadute nell’altezzosita di una battaglia di cui Valentino
si senta vincitore poiché il tutto & stemperato da una sottile vena di malinco-
nia. Certo dietro queste elaborazioni c’é il retaggio espressionista anche se,
nel caso di Zeichen, addomesticato dalla sontuosita delle immagini scelte,
della cultura figurativa delle avanguardie storiche, da Hannah Hach e dei suoi
amici Raoul Hausmann e John Heartfield, pur tuttavia senza la loro veemenza
politica, per arrivare fino alle piti vicine esperienze di accumuli di “non sense”
di Claudio Cintoli. Ma i pit diretti antecedenti del lavoro di Zeichen non pos-
sono che ravvisarsi nei romanzi per immagini di Max Ernst, alla ricerca di una
nuova lingua “che liberasse il meccanismo del pensiero dalla trappola del gia
pensato”, e nelle teorie, importanti anche per Ernst, di Max Stirner. “Chi non
sa sbarazzarsi di un pensiero €, in questo, solo uomo, é schiavo del linguag-
gio, di questa istituzione umana, di questo tesoro di idee umane. Il linguag-
gio o “la parola” ci tiranneggiano nel modo pit brutale perché sollevano
contro di noi un intero esercito di “idee fisse”. Ma la liberazione del gia pen-
sato sembra suggerirci Valentino Zeichen non pud che trovarsi a cavallo tra la
veglia e il sonno, in una sorta di distacco da sé: in una sorta di assenza di
pensiero che si trasforma in liberta di pensiero se non di liberta dal pensiero.
Ma non si tratta soltanto di uno svuotamento mentale da lucido dormiveglia,
che permette ai collage di Valentino Zeichen una capacita di combinazioni che
non deve rivelare alcun enigma, se non allertarci sul senso di quel “massacro
del significato”, in cui & sempre pili importante il particolare rispetto all’uni-
versale. “Ma, arrivato al punto della sua rinascita, anche il pensiero deve ina-
bissarsi, e dalle acque dell’abisso in cui la forma ritorna informe, deve
comparire cid che & veramente fuori controllo...'ignota tempesta che so-
spinge via solo chi sa accogliere il suo soffio, la perturbazione che investe
solo chi con gli occhi bene aperti ha imparato a cantare...”
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Valentino Zeichen & nato a Fiume (Croazia) e vive a Roma.

Ha pubblicato le seguenti raccolte di poesia:

Area di Rigore (Coop Scrittori 1974), Ricreazione (Societa di Poesia,
Guanda 1979), Pagine di Gloria (Guanda 1979), il romanzo Tana per tutti
(Lucarini 1983), Museo Interiore (Guanda 1987), Gibilterra (Mondatori 1991),
Metafisica Tascabile (Mondatori 1997), Ogni Cosa a ogni Cosa ha detto
Addio (Fazi z000), Poesie 1963-2003 (Oscar Mondatori 2003),
Neomarziale (Mondatori 2006).

Zeichen & tradotto in francese, con un antologia di poesie,

per i tipi di Les Cahiers de Royamont 1989. E presente un’antologia

di poesia mondiale in lingua tedesca, a cura di H.M. Enzensberger:
Luftracht International. Poesie 1940 bis 1990 Eichborn Verlag 1991.

Per il teatro ha pubblicato Apocalisse nell’Arte (Edizioni della Cometa,
Roma 2000), con il titolo Matrigna (Il Notes Magico, Padova 2002)

ha pubblicato cinque commedie.
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