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L'Accademia Nazionale di San Luca ospita la mostra Per una Collezione del
disegno contemporaneo, raccolta di lavori che vede riuniti, nella storica
cornice di Palazzo Carpegna, i tre ambiti strutturanti il sistema accade-
mico dell'arte, esplorato e concepito attraverso le dimensioni del disegno;
a testimoniare che "nella profonda diversita e nella stretta relazione tra
luoghi, parti e figure, sul filo di una perseguita vicinanza di pittura, scultura
e architettura, c'e il tentativo di far dialogare culture e sistemi diversi per
un messaggio volto alla realizzazione di un'unita reale, esistente e insieme
utopica”.

Curata da Francesco Maschini con il coordinamento di Sveva Brunetti, lla-
ria Giannetti e Sara Petrolati, su iniziativa del presidente dell'’Accademia
prof. Guido Canella, I'esposizione romana offre un'inedita panoramica sul
lavoro di pii di novanta Accademici italiani ed internazionali, chiamati a
confrontare le lore esperienze grafiche in un percorso che fonde program-
maticamente i campi dei significati, della tecnica, della societa e del tempo
mediante inevitabili quanto indissolubili visioni parallele. Si costituisce cosi
una “Collezione” autografa, nata dal dono da parte di ciascun membro del-
I'Accademia di una coppia di disegni vincolati dalla distanza nel tempo. Ogni
artista, infatti, & stato chiamato dal curatore a scegliere due opere tem-
poralmente e/o concettualmente lontane, per fornire, simultaneamente,
un'immagine globale del fenomeno disegno e una sua specifica lettura a
partire dai percorsi intrapresi dai singoli artisti negli anni. La doppia lettura,
sincronico/diacronico, personale/collettivo, in continuitd con le ricerche
affrontate dallo stesso Francesco Moschini allinterno dellormai trenten-
nale attivita culturale promossa con la sua struttura denominata AAM,
Architettura Arte Moderna, permette al lavoro degli Accademici di trovare
senso nella sinergia degli stimoli e trarre valore inedito dalla convivenza.
Si rivendica casi la centralita del disegno, il suo ruolo di momento generati-
vo e strumento connettivo tra pittura, scultura e architettura, nella convin-
zione che “soltanto comprendendo il valore dell'ideazione e della costruzione
dellopera d'arte sia possibile individuare un comune denominatore fra le
tre discipline”.

Dal sintetismo cromatico di Tommaso Cascella alle pre-visioni progettuali di
Igino Legnaghi, fino ad indagare la relazione tra stratificazioni cromatiche
di Arnaldo Pomodoro e sensibilita per la tessitura materica di Giuseppe
Uncini, & possibile rileggere il percorso maieutico che porta alla nascita del
concetto dal confranto. Non & un caso, infatti, se gli accostamenti segnici
di Giorgio Griffa ed il realismo incantato di Dieter Kopp riescono a far rivi-
vere l'eterno dibattito tra astrazione e figurazione nello stesso ambiente in
cui i segnitraccia di Mario Raciti e le evoluzioni grafico-cinetiche di Vasco
Bendini sembrano porsi come spartiacque pre-linguistica tra il mondo dei
contenuti e quello della forma; o se le narrazioni distanti di Piero Pizzi Can-
nella acquisiscono carattere di nebulosa sensazione mentale a contatto
con la smaterializzazione granulosa dei lavori di Giulia Napoleone. In tutto
questo emerge un intento, tracciare un percorso fatto di intersezioni e
tangenze, ma soprattutto di fruttuose compresenze. Un processo che par-
tendo dalla precarietd ponderale di Mauro Staccioli, fino al trasformismo
espressivo di Nicola Carrino, arriva ad identificare la giusta conclusione nel
Ritratto d'uomao di Alberto Sughi, punto di riflessione e coincidenza tra I'uo-
mo e l'umanita, tra 'essere "singolo” e 'essere “condizione generalizzata”,
metafora sulla natura stessa del disegno, come “strumento per il quale si
persegue da un lato l'unicita di un approccio univoco, tradizionalmente usa-
to nella prefigurazione dell'opera, dall'altro tutte le declinazioni che ciascuna
di esse comporta”.

E nella stessa ottica di scoperta, che I'ultima sezione ripercorre ed affronta
tematiche fondamentali dell'architettura degli ultimi cinquant'anni, attraver-
so le opere di architetti come Guido Canella, Francesco Venezia, Adolfo
Natalini, Nicola Pagliara, Gae Aulenti, Lucio Passarelli, Mario Botta, Ales-
sandro Anselmi, Vittorio Gregotti, Paolo Zermani, Francesco Cellini e molti
altri, articolando un discorso che parte dal progetto di continuitd storica
racchiuso nei disegni di Paolo Portoghesi (da quello per L'esame di compo-
sizione del 1956 a quello per La citta della Scienza al Mattatoio del 1983)
per concludersi nella sua negazione mediante la disgregazione narrativa
alla base delle raffigurazioni di Carlo Aymonino. Un percorso che Franco
Purini incentra sull'analisi dei procedimenti alla base della genesi urbana,
attuazione di una progressiva semplificazione dei processi e delle strutture,
dalla citta fatta di compresenze eterogenee (Studio per la Citta Compatta,
1866) a quella fondata sulla reiterazione dell'unico elemento nello spazio



Immagini allestimento mostra.

omogeneo (Disegno per la Citta Uguale, Biennale di Venezia 2003); e che
Guido Canella proietta radicalmente all'interno della nodale questione dell'in-
dipendenza teorica dell'architetto, riletta attraversa I'autonomia “nel” e "del”
disegno. Portata avanti tra gli altri dai gia citati Carlo Aymonino, Franco
Purini e dalla figurazione di Aldo Rossi, I'inscindibile connubio disegno-archi-
tettura fu infatti il punto di partenza di un momento storico fondamentale
per la ricostituzione concettuale e tematica della disciplina, espressione di
una protesta sociale, quella del Sessantotto, dalla quale la societa trasse
nuova linfa vitale per la ricostituzione culturale che avrebbe raggiunto la sua
maturitd negli anni Settanta. In questo periodo prese forma un discorso
capace di proseguire ed evolversi negli anni, modificando la scelta dei valori
e degli ideali per i quali lottare in funzione delle diverse domande storico-
sociali, che ha come risultato la riformulazione dei rapporti tra architettura
e disegno verso una prospettiva di nuova autonomia e liberta, ad accen-
tuare alternativamente istanze sociali e pensiero utopico. ldeali mutati, ma
pur sempre ideali, sono dunque quelli che spingono il disegno di Renzo
Piano all'attenzione verso la problematica ambientale, dove l'interesse per
gli orientamenti, per i materiali e per |a luce si traduce in esplicite azioni so-
vrapposte simbolicamente all'oggettivita del disegno computerizzato, sorta
di testo sovrascritto in cui la rapidita dellintuizione integra efficacemente
la sedimentazione insita nell'atto del comporre; o quelli espressi da Danilo
Guerri nell'ansia della soluzione di dettaglio volta alla costruzione corret-
ta e controllata del manufatto, a rappresentare, nel disegno, il passaggio
dall"architettura pensiero” alla sua missione pragmatica come risolutrice
di problemi pratici. Se dunque, in alcuni momenti, le necessita tecniche e
progettuali portano i lavori di pittori, scultori e architetti a chiudersi profon-
damente nel loro specifico settore di riferimento, ricorrendo ad un reper-
torio linguistico fortemente radicato, in altri il confine tecnico e semantico
delle varie discipline perde forza per dissolversi completamente nell'imme-
diatezza dell'atto grafico, indirizzando verso un autonomo percorso critico
di ricostituzione delle categorie in assenza di pregiudizio. “L'opera pittorica,
scultorea, architettonica”, dalle parole di Francesco Moschini, “in questo
modo, si estranea dal suo contesto ridescrivendo nuovi ambiti e poten-
ziando, al tempo stesso, il riconoscimento della sua specifica peculiarita.
Si arriva cosi a liberarla dal rischio di un pragmatismo spesso sterile per
ricondurla in nuove espressioni trasversali alla forma e al contenuto. |l di-
segno conduce verso un fare, per cosi dire, critico che riporta I'attenzione
sullideazione dell'opera e sul fenomeno che la costituisce”.

Accomunati da tale intento, i contributi degli Accademici non portano a "di-
scutere della sintesi delle arti, ma della loro trasformazione”, non intendono
come fondamentale “la ricerca di un rapporto paritario o di una gerarchia
democratica, ma la costante sperimentazione di linguaggi tanto eterogenei
da non poter essere piu classificati secondo un registro tradizionale”. In que-
sta direzione, opere di pittori ed architetti, come Giacomo Soffiantino e Lu-
ciano Semerani, o di scultori e pittori, come Paolo Icaro e Claudio Olivieri,
fino alla sintesi scultoreo-architettonica fornita dalla perfetta coincidenza
tra visione metrico-realizzativa di Igino Legnaghi e quella tecnico-progettuale
dell'Aulenti, fanno rileggere, nella serie di successive scoperte serendipi-
che, la forte capacita del disegno di determinare forme espressive comuni,
riducendo la distanza tra linguaggi a partire dalla loro spersonalizzazione.
Indispensabile e allora mettere in campo quella “sensibilita naturale”, quella
“"consuetudine a vedere”, ma, soprattutto, quella "attrezzatura culturale”
soggettiva espressa nella capacita di trovare spunti e legami in relazione
al proprio vissuto personale [che Erwin Panofsky pone alla base dell'espe-
rienza “ri-creativa dell'opera d'arte”), uniche risorse per superare “la teoria
pseudoimpressionista, per la quale forma e colore ci parlano di forma e
colore, e basta”, ed attribuire alla pittura, alla scultura e allarchitettura
significati altri, nati dalla messa in discussione delle loro stesse definizioni.
Caleidoscopio di situazioni e ragionamenti, I'esposizione di disegni all'Acca-
demia di San Luca ‘diviene propriamente “riflessione sul disegno”, attenta
focalizzazione sui suoi obiettivi e strumenti, ma, soprattutto, sulla contro-
versa natura della sua identita. L'allestimento scelto, infatti, indagando il
carattere di forte ambiguita alla base dello specifico settore disciplinare,
cerca modalita di comprensione plurime sulle quali fondare possibili defini-
zioni. Attraverso le contraddizioni e la discontinuita delle numerose opere,
da quelle di Luciano Semerani, Guido Canali, Antonio Monestiroli, Massi-
miliano Fuksas, Mauro Staccioli, Mimmo Paladino, Grazia Varisco, Luciano
Fabro, Lorenzo Guerrini, per arrivare a Piero Dorazio, Mario Raciti, Claudio

205



206

Guido Strazza, Segni di Roma, 1983,
carboncino, fempera e strappo su cartoncino,
cm 50 x 70.

Pietro Cascella, Senza titolo, 1961,
tecnica mista su carta, cm 50 x 70.

Carlo Lorenzeiti, Disegno, 1962,
acrilico e grafite su carta, cm 76,5 x 56,5.

Arnaldo Pomodoro, Untitled, 1957,
china su carta, cm 27 x 21.

Nella pagina a fianco

Alessandro Anselmi, la piazza e il giardino
di Santa Severina, 1980, china su lucido,
cm B0 x 96.

Oriol Bohigas, Casa elicoidale, 1977,
prospettiva e alzato, china su carta, cm 28 x 21.

Romaldo Giurgola, Casa per vacanze disegnata
e costruita per Paola Giurgola, 2003,
matita su lucido, cm 75 x 75.

Romaldo Giurgola, Disegno di concorso
per il piano regolatore dei Campi Flegrei,
Napoli, 1987, matita su lucido, cm 75 x 105.

Franco Purini, Studio per Lla Citta Compatta,
progetto di Franco Purini e Laura Thermes, 1966,
china su cartoncino, cm 50 x 70.

Francesco Venezia, Il regno dell'acqua,
progetto elaborato nell’ambito

della consultazione internazionale “San Leucio:
cinque proposte per un territorio”, 1984,

china e pastelli su carta, em 17 x 23.
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Verna e Piero Pizzi Cannella, traspare la volonta di giungere ad una concet-
tualizzazione asintotica del disegno come affastellamento di visioni parziali
e frammenti personali, in una strutturazione di contenuti a posteriori che
lascia aperta la possibilita ad ogni imprevedibile evoluzione futura. Ogni argi-
sta accademico, proponendo la personale visione del disegno, contribuisce
dunque alla genesi di un discorso volto alla soluzione di problematiche e,
parallelamente, allincontro di nuovi spunti e dissonanze, dalle quali prende
inizio un processo inesauribile ed aperto, incentrato sull'idea di coesistenza
del differente; ad esaltare quella capacita metamorfica del disegno che
Franco Purini identifica nel saggio !l Triangolo del Disegno, secondo cui
I'espressione grafica vive di una particolare triplicita, fatta di “rappresenta-
zione", “catalogazione” e “immaginazione”, che spesso la porta a dissociare
radicalmente comunicazione e linguaggio.

E proprio questo livello pre-linguistico, tra il gesto e la parola, tra medita-
zione e azione, che sembra dare risposta alla problematica pit vera del
disegno, atto mentale, visivo, ideativo, ma soprattutto atto fisico e corpo-
reo. Cercare dungue gerarchie tra modalita, impulsi, visioni, pretendere di
strutturare un unico discorso all'interno di percorsi sociali e personali for-
temente e naturalmente divergenti, risulta inevitabilmente impresa ardua
e sterile; pit lungimirante & pensare al disegno come opportunita, come
realta al tempo stesso unica e mutevole, fuori dalle cose del mondo, ma
soggetta alle stesse leggi; pensare al disegno come disegno, libero dalla
dipendenza da pittura, scultura e architettura. Questo intento di instaura-
re aperture e divergenze, basato pero sul sentore di un comune denomi-
natore fra le discipline; la ricerca di nuove modalita e categorie critiche
trasversali; la ricchezza di teorie, storie e materiali raramente apprezzabili
a cosi stretto contatto, a costituire un fondo al tempo stesso prezioso ba-
gaglio nel presente e doverosa testimonianza da devolvere al futuro; tutti
questi aspetti rendono |'esposizione all'’Accademia di San Luca un luogo di
vero e proprio dibattito, centro propulsore aperto a molteplici e generosi
sviluppi, in cui il disegno, unico protagonista, raccoglie nellinevitabilita della
contraddizione il suo reale punto di forza, rivendicando con determinazione
la propria autonomia.

Fotografie di Giampiero Ortenzi, Courtesy AAM Architettura Arte Moderna Roma.
Tutte le immagini sono tratte dal catalogo Per una collezione del disegno contemporaneo,
pittura, scultura, architettura, a cura di F. Moscrina, De Luca Editori d'Arte, Roma 2009.
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