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JUAN NAVARRO BALDEWEG :
VOLUNTARY AND
INVOLUNTARY /

Juan Navarro Baldweg's
chief preoccupation is carried in images from the
behavior of light, like those that were central to
Dante’s Paradiso, Cavalcanti's Donna mi prega,
and Pound's Cantos. The anima of these works
consists in rays of light, optical images and
above all nonmaterial messages which connect
heart and mind, eyes, hand and voice. In every
project we are concerned with three
characteristics, it is light, it is in mofion and it is a
vector of information. Made of copper or stone or
wood, the materials of the human simulacrum are
many and inferchangeable. Thus the architect
gives solidity even to the most abstract intellectual
speculations. The image is not Eliof's ‘objective
correlative’, but the object and its double. Often
bom of duality, reciprocity, repetifion, and
speculation, the same images in a different
situation liberate themselves from influences and
give it a singularity and a relafive autonomy. It is
as if a genelic principle were at work. The
distribution of materials and the disposition of
elements seem fo obey their own immanent rules.
Indeed, Navarro Baldeweg seems to generate
an entire project from the multiplication of a
limited series of operations.

It is as if he is following a legal textbook written in
invisible ink, or in water. Often the poet, the artist
in constructing his objective correlative offered by
the senses, is not at all interested in these
phenomena for themselves, in their objectivity, but
only to the extent that they may stand in for the
subjective phenomena, the state of mind, feeling,
which can thus be obijectified through them. This
is not sufficient for the architect.

Nor does Navarro Baldeweg follow the principle
on which scientific empiricism proceeds, locke's
famous reformulation of the Aristotelian dictum
Nihil in intellecty quod non prius in sensu as it
was called info question as soon as Coleridge
pointed out that processes of human perception
are much less simple than Locke had supposed.
Complex perceptions allow the element of sharp
and exact observation fo enter into Navarro
Baldeweg's notion of the image. Far from wishing
to impart a specifically human logic to nature, he
aftempls o introduce a litle natural logic into the
habits of old. There is no escape: understanding
a subject means transforming it, lifiing it out of a
natural habitat and inserting it into a model or a
theory or a poetic account. Juan Navarro
Baldeweg explores his own projections without
disregard for the projecting mechanisms, which
all foo often have become a second nature
asserting the objective existence of the world. His
stage sets are always provisional in the
knowledge that our projections are of our own
making, given another painting — or another way
of painting — other possible worlds will be
revealed. His surfaces are the impression of a
hidden reality, which though frequently

concedled, has a powerful effect on our lives.
Paradoxically, Navarro Baldeweg was in large
part formed by his encounter with Gyorgy Kepes
at the Center for Advanced Visual Studies at the
MIT. Away from the southern Mediterranean light,
and contrary fo his painterly inclinafion, without
the intervention of the human hand. There the
conceptual dimension, the world perceived
through the mediation of technolegy was above
all conceptual. He will find his hand again as his
commifment to painting becomes more profound
and engaging. The hand as the mediation par
excellence between subject and obiject,
understood as the obiject of perception. For him
the idea of a concepiual work is redundant, since
there is no intervention which he could conceive
of without being ‘conceplual’, a priori.

His architecture reflects the turbulence of energy,
air, light, and earth and wind, s if somewhat
jealous of the traditional Chinese painter to whom
a particular graphic language was given in
advance of his experience, in order fo be able to
speak of rocks, pine frees, bamboo, water and
wind. For him invesligafion is an ever present
need, a need to discover behind the weight of
cultural givens which would allow him to recover
his existence in the world. Deeply conscious as
he is of the force of gravity he is driven af the
same time by the emotion produced by the
enormous diversily of this force. O, rather it is the
problem of escaping the force of gravity that so
sfimulates his imagination as fo lead him to
engender o whole series of insfallations, each
more ingenious than the previous one — for
example the mofion of the pendulum, as in: El
columpio, instalation, Luz y metales, 1976, Sala
Vincon, Barcelona. Above the classifications of
processes of a denalured and interminable
mediation there is a deliberate margin of
communication, This provides him with an
opportunily to reconsider the pracfical acrobatics
of Buster Keaton. Keaton's prefabricated
construction offers Navarro Baldeweg another
modality that subverts our preconceived idea of
terrestrial gravily and its extensions. The project is
the union of a spontaneous logic of sensation,
images and a plan carried out on the basis of
rational intention.

Above all his work demands a fransition from a
world of material contingency fo another world,
that of the imagination: this elicits the significance
of consciousness, As a resull we rapidly become
conscious of the virlual, as Navarro Boldeweg
reminds us as we contemplate Allamira’s
prehistoric cave paintings. It requires a consfant
investigafion fo establish in the midst of a cultural
avalanche this aspect of things that may provide
the germ for a project, the beginning that will
uliimately engulf his atiention. One’s atfitude does
in fact change in the face of an analysis of @
given external situation. Navarro Baldeweg calls
our attention to Louis Kahn's observation that the
material is the death of light, light that had been
entombed. Visibility may restore fo things their
pure materiality. Indeed in Palacio de Congresos
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v Exposiciones, Salamanca the pressure of light
has become the predominant force.

| remember with astonishment Juan Navarro
Baldeweg in a lecture at the Harvard Graduate
School of Design, in which he demonstrated the
making of the stain on a loosely stretched canvas
as a device which prompted what was 1o follow
in the much larger project fo come. As one reads
in the description of his brother's house, which he
calls the ‘House of rain’, Casa de la lluvia, in
which just about every detail followed from the
consequences of the water pouring on the house,
one felt equally in awe. If Sir John Soane
believed that architecture was an art of invention
that is as difficult as it is painful, Navaro
Baldeweg succeeds admirably in showing
neither the difficulfies nor the pain.

For Navarro Baldeweg all geometry is
complementary geometry. The circle defined by
its tangents without end rather then points at an
equal distance from a center point (Lo geometria
complementaria). This inferprefation of geomelfry
gives him the means by which he understands

JUAN NAVARRO BALDEWEG :
VOLONTARIO
E INVOLONTARIO /

la principale
preoccupazione di Juan Navarro Baldeweg si
fraduce, attraverso il variare della luce, in
immagini analoghe a quelle che giocavano un
rolo centrale nel Paradiso di Dante, nella poesia
Donna mi prega di Cavalcanti e nei Cantos di
Ezra Pound. L'anima di queste opere & fatia di
raggi di luce, di immagini offiche e soprafiutio di
messaggi immateriali che mettono in relazione fra
di loro il cuore e la mente, gli occhi, la mano e
la voce. In ogni progetto di Navarro Baldeweg
abbiamo a che fare con tre caratteristiche: la
luce, il movimento e un vettore di informazione.
Fatti di rame, piefra o legno, i materiali del
simulacro umano sono diversi e interscambiabili.
In questo modo ['architetto conferisce solidita
anche alle speculazioni intellefuali pit astratte.
L'immagine non & il “correlativo oggettivo” di
Eliot, ma l'oggetio e il suo doppio. Spesso nate
dalla dualite, dalla reciprociia, dalla ripetizione e
dalla speculazione, le stesse immagini in
situazioni diverse si liberano da ogni influsso e
conferiscono a fali situazioni una singolarita e
una relativa autonomia. E come se ad agire
fosse un principio genetico. la distribuzione dei
materiali e la disposizione degli elementi
sembrano obbedire a delle proprie regole
immanenti, in modo tale che Navarro Baldeweg
sembra generare un intero progetio a partire
dalla moltiplicazione di una serie limitata di
operazioni.
E come se egli stesse seguendo una soria di
codice scrifto in inchiostro invisibile o nell'acqua.
Spesso il poeta o |'artista, nell'elaborare |l
proprio correlativo oggettivo offerto dai sensi,
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physical reality as a vortex of forces that
preserves continuity info the infinite, He seems o
be working with measure and thythm, forces
which are created of materials and between
materials, shapes and forms thus become rhymes,
observing rules of their own. We search for a
perspicuous intersection, which is the fruit of a
cluster of perceptions. Yet, friangulating a
rainbow gives nonsensical results.

“For us who are convinced physicists, — wrote
Einstein — the distinction between past, present,
and future has no other meaning than that of an
illusion, though a tenacious one”.
[Correspondence avec Michele Besso, ed. P.
Speziali, Paris:Hermann, 1979, 312). Perhaps
an architect like Navarro Baldeweg, implicated
in the physical world whose redlity is unknowable
in principle, is thus condemned 1o a measure of
nonrational speculation: in other words, the
necessary angel, the sudden agile leap of the
poet who raises himself above the weight of the

world.
New York, 9.1Vo3 YEHUDA E. SAFRAN

non & per niente interessato a questi fenomeni
presi per se stessi, nella loro oggeffivitd, ma solo
in quanto essi possono rappresentare dei
fenomeni soggetiivi — stafi della mente, sentimenti
~ che possono quindi essere oggefiivati
aftraverso di essi. Questo, perd, non & sufficiente
per Navarro Baldeweg, cosi come non gli &
sufficiente seguire il principio su cui si regge
lempirismo scientifico, vale a dire la celebre
riformulazione da parte di locke del detto
aristotelico Nihil in intellectu quod non prius in
sensu = un principio gid messo in discussione da
Coleridge, che soffolined come i processi della
percezione umana fossero molto meno semplici
di quanto pensasse Locke. Percezioni complesse
consentono agli elementi di un'osservazione
acuta ed esafta di entrare nel concetio di
immagine proprio di Navarro Baldeweg. Lungi
dal desiderio di imporre una logica
specificamente umana alla natura, egli tenta di
introdurre un poco di logica naturale nelle
abitudini consolidate. Non c¢'& via di fuga:
comprendere un soggetto significa trasformarlo,
sofirarlo al suo habitat naturale e inseriro in un
modello o in una teoria, oppure rendeme conto
poeficamente. Juan Navarro Baldeweg esplora
le sue proprie proiezioni senza softovalutare i
meccanismi proieftivi, i quali roppo spesso sono
stafi considerati come parte di una sorfa di
seconda natura capace di conferire oggettivitd
all'esistenza del mondo. Le sue scenografie sono
sempre prowisorie in quanto nascono dalla
consapevolezza che le proiezioni sono un nostro
prodofto: ogni nuovo dipinto, ogni nuovo modo
di dipingere, rivela nuovi mondi possibili. Le sue
superfici nascono dallimprimersi di una realia
nascosta la quale, sebbene rimanga spesso
indefinitamente celata, ha un effefto potente sulle
nostre vite.



Paradossalmente, la formazione di Navarro
Baldeweg fu fortemente influenzata dal suo
incontro con Gyorgy Kepes al Center for
Advanced Visual Studies del MIT: lontano dalla
luce mediterranea e, in confrasto con la sua
passione per la pitiura, senza alcun ricorso alla
mano. In quel contesto, il mondo era percepito
afiraverso la mediazione della tecnologia e
assumeva una dimensione eminentemente
conceftuale. Quando in seguito Navarro
Baldeweg ritrova la propria mano, il suo
coinvolgimento con la pitiura diventa pits
profondo. Lla mano si propone ora come
mediazione per eccellenza tra il soggetio e
loggetio inteso come oggetio della percezione.
l'idea di un'opera concetiuale diventa a questo
punto per Navarro Baldeweg ridondante, in
quanto non vi & alcun intervento che egli possa
concepire che non sia 'conceftuale’ a priori.
L'architettura di Navarro Baldeweg riflette la
turbolenza dell'energia, dell'aria, della luce, della
terra e del vento, quasi come se egli fosse in
qualche modo geloso di quei pittori fradizionali
cinesi che possedevano un particolare
linguaggio grafico tale da render loro possibile
parlare di rocce, alberi di bamboo, acqua e
venlo, prima ancora di averli esperiti dal vivo.
Per Navarro Baldeweg il bisogno di indagare &
sempre presente, un bisogno di scoprire, al di la
del peso dei dafi culturali, cid che potrebbe
permetterci di rirovare il senso del nostro esistere
nel mondo. Profondamente consapevole
dell'esistenza della forza di gravita, Navarro
Baldeweg & guidaio al tempo stesso
dall'emozione prodotia dall'impressionante
diversita di questa forza. O, forse, & proprio il
problema di sfuggire ad essa che stimola cosi
fortemente la sua immaginazione, al punto da
condurlo a generare un'intera serie di
installazioni, ognuna pit ingegnosa della
precedente — come per esempio il moto del
pendolo in El columpio [per l'installazione, Luz y
melales, Sala Vincon, Barcellona, 1976). Al di
sopra delle classificazioni dei processi di
un'inferminabile e snaturata mediazione vi & un
margine deliberato di comunicazione. Questo gli
consenle di riconsiderare le acrobazie di Buster
Keaton, le cui costruzioni prefabbricate gli
offrono un aliro modo di sowettire la nostra idea
preconcefia della gravita terrestre e della sua
estensione. |l suo progetio & quello di unire una
logica spontanea della sensazione con le
immagini e i piani sviluppati sulla base di un
progefio razionale.

L'opera di Navaro Baldeweg richiede pit di
ogni altra cosa la fransizione dal mondo della
conlingenza materiale a un mondo aliro, quello
dellimmaginazione, il che evidenzia l'imporianza
della coscienza. |l risuliato & che noi diveniamo

quell'aspetio delle cose che pud racchiudere il
germe di un progetio, ossia l'inizio di cid che
finirai per monopolizzare la nesira atienzione.
L'atteggiamento di ognuno di noi varia infatti di
fronte all'andlisi di una situazione esterna data.
Navarro Baldeweg richioma la nostra attenzione
sull'osservazione di louis Kahn secondo cui la
materia non sarebbe dliro che la morte della
luce, o meglio la sua tomba, La visibilita pud
riconferire la pura materidlita alle cose. E in effetti
nel Palazzo dei congressi ed esposizioni di
Salamanca, la pressione della luce & diventata la
forza predominante.

Ricordo con stupore una conferenza di Juan
Navarro Baldeweg alla Harvard Graduate
School of Design nella quale lvi mostrd la
realizzazione di una macchia su una tela come
un procedimento capace di dar vita a cio che
sarebbe dovuto seguire nel progetto molio pit
complesso a cui stava lavorando. Lo stesso
senfimento di rispetto lo si prova nel leggere la
descrizione della casa del fratello, che Navarro
Baldeweg ha chiamato “Casa della pioggia”,
un progetio nel quale ogni singolo deftaglio
deriva dal modo in cui l'acqua piovana si riversa
sulla casa. Se Sir John Soane credeva che
l'architettura fosse un'arte dell'invenzione fanto
difficile quanto faficosa, Navarro Baldeweg
riesce ammirevolmente a nascondere sia le
difficolta che la fatica.

Per Navarro Baldeweg, futia la geometria &
geometiia complementare. Il cerchio & definito
dalle sue tangenti senza fine piutiosto che
dall'unione di punti a ugudle distanza dal cenfro
(la geometria complementaria, 1992, in J.
Navarro Baldeweg, la habitacion vacante,
19099). Questa interpretazione della geometria &
cio che gli da la possibilita di inferpretare la
realt fisica come un vorlice di forze capace di
preservare all'infinito la propria confinuita. Egli
sembra lavorare con la misura e il ritmo, con
forze che sono create dai materiali e fra i
materiali, in modo fale che le forme diventano
rime, seguendo le proprie regole. Noi andiamo
alla ricerca di un'intersezione perspicua, frutio di
un cluster di percezioni, e futiavia la
friangolazione di un arcobaleno produce dei
risuliati senza senso.

"Per noi che siamo fisici convinfi — scrisse Einslein
- la distinzione fra passalo, presente e futuro non
ha dliro significato che quello di un'illusione,
sebbene tenace” (Corrispondenza con Michele
Besso, ed. P. Speziali, Paris: Hermann 1979, p.
312). Forse un architetfo come Navarro
Baldeweg, fortemente coinvolio in un mondo
fisico la cui realta & in linea di principio
inconoscibile, & percid condannato a una forma
di speculazione non razionale — come |'angelo
necessario o il repentino e agile salto del

“PIEZAS DE EQUILIBRIO" NELLD STUDIO, 1998 {fota: A. Levi)
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PITTURE E "FIEZAS”™ NELLO S5TUDIO, 1998 (foto; A. Levi)

“PIEZAS DE EQUILIBRIO Y DE MANO™ NELLO STUDID, 1998 ({ota: A. Levi)

poeta che si solleva al di sopra del peso del

mondo.
NEew Yorx, 9.1V.o3

rapidamente consapevoli della virtualita, cosi
come Navarro Baldeweg ci ricorda nel momento
in cui contempliamo le pitiure parietali nelle grotie
preistoriche di Altamira. E necessaria
un'investigc:zione coslante per isolare, nel mezzo
di una vera e propria valanga culturdle,

YEHUDA E. SAFRAN



TEATRO DEL CANAL
A MADRID /

Moalte sollecitazioni confluiscono
in questo progetio. Da un lato la natura
intrinseca del suo programma fa riferimento alla
creazione di uno spazio dell‘illusione, a un
mondo di fantasia, cioé all immaginario come
sostanza del progetto. In secondo luogo,
I'eccezionalitd della funzione propria di un
edificio che si appella a questo mondo
immaginario e che si situa in una zona urbana
un po' informe e frascurata sollecita una risposta
forte, formalmente ricca, dotata di vitalita
infrinseca, capace di illuminare e animare
I'incrocio tra le vie Bravo Murillo e Cea
Bermudez. In ferzo luogo l'affiviia featrale esige
infegrazione e separazione allo stesso tempo.
Dunque quesia architetiuro deve atirarre la vita
citadina e contemporaneamente deve separare,
creare discontinuita per difendere il nucleo del
virtuale, che per sua natura & alieno rispetio alla
realtd urbana circostante. A questa richiesta,
doppia e divergente, il progetto risponde
creando integrazione e conlinuitd con la strada
a livello del piano ferreno, e creando
separazione per il resto del programma
funzionale organizzato in verficale, con le sale
dei featri e le aule di danza collocate al di
sopra del foyer. |l piano terra con i grandi
vestiboli, il nucleo commerciale e la caffetteria
sono trasparenii e visibili dalla sirada, si aprono
alla citia e invilano dlla partecipazione. Inclire,
delle superfici a prato si addentrano nel lofto
fino al perimetro ribassato del 'cristallo’ che
racchiude il foyer e la caffetteria, creando una
connessione con le vicine zone verdi.

Al di sopra di questo piano ferra, che cosfituisce
una soglia fra edificio e strada, si crea un
animalo gioco di volumi simile a quello della
bandiere mosse dal vento, che si percepisce
come un dispiegarsi zigzagante di forme
nell'aria, alimentando esperienze contrastanti fra
cid che & concavo e convesso. Ledificio si
manifesta atiraverso sensazioni complementari:
svuolandosi o gonfiandosi, mostrando o
nascondendo il suo inferno.

la pelle che ricopre questi volumi galleggianti &
come di carta: capta la luce e la riflefie con una
lucentezza smorzata. Tulo cid corrisponde a
un'idea fetonica precisa, interprefabile come
‘maschera’, mollo idonea al carattere del teatro
o della danza e che si fraduce nel valore
protagonista della pura apparenza e nel vivo
gioco delle forme. la pelle che si dispiega nello
spazio & costituita da una superficie vetrata in
parfe opaca in parfe fraslucida e frasparente. |
cristalli opachi sono di colore nero, rosso e
argenfo, con un aspetto satinato, vellutato,
dovuto al frattamento della superficie che
stempera il colore e il brillio. Il colore & frattato
come una sostanza elementare della
cosiruzione, qualcosa che pare ritagliata con le
forbici o infagliata direflamenie da una massa
grezza. |l frattamento di questa sostanza
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cromatica ricorda i ritagli di Matisse dove la
pittura acquisisce una natura scultorea.

Le torri sceniche dei due i teatri, uno per la
programmazione fradizionale e |'alfro
sperimentale, sono all'interno dell'edificio come
il nocciolo del frutio, come la cellula intima che
si fissa dentro i gonfi volumi tessili dell edificio.
Sono queste ‘casse’ inalire che fungono da
supporto principale, e a partire da loro si
organizza la struttura fisica dell'edificio.

Gli ingressi dei due tealri si trovano a quota
+6.00, e vi si accede con scale mabili.

Alla fine del lato sud, lungo il confine del lotto,
sono collocate le comunicazioni tra palcoscenici
e forri sceniche. Una fessura di luce lungo i muri
di aderenza del lotio verso sud illumina questi
spazi di comunicazione unendo fra loro
palcoscenici e camerini. Questa infilirazione
zenitale di luce naturale qualifica degli spazi
generalmente frascurali perché lontani da quelli
per il pubblico. Le sale di danza si dispongono
intorno al lato occidentale del lotto. Un cortile
autonomo offre luce naturale in abbondanza a
queste sale, senza intaccarne le prerogative di
riservatezza, Una grande rampa connette i
diversi piani integrandoli in un vestibolo che
chiude su un lato il grande taglio dell'entrata
principale ai fealri.

progetto
2000, N COSTRUZIONE

collaboratori

JAIME BRETON IESMES, VIRGINIA GOMZAIEZ REBOUD, JUAN ANTONIO
BUENG BUENO, VAL VAZQUEZ SEQUEIRDS, EDUATDO VIVANCO ANTOUN
consulente teatrale

JOSE LIS TAMAYD

cantiere

EDUARDO GOMZALEZ VELAYOS

strutture

M2

impianti

ARGU INGEMIERIA ¥ SERVICIOS 5.1

acustica

VICENTE MESTRE

plastico

JUAN DE DIOS HERMANDEZ & JESUS DEL REY
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PALAZZ0O DELLA MUSICA
E DELLE ARTI TEATRALI
DI VITORIA-GASTEIZ /

Ogni progetto &
coslituito da un fondo di ricerca e da un
insieme di risposte a nuove sollecitazioni.
Alcune di queste sono conseguenza di nuove
funzioni e necessita. Alire, apparentemente
gratuite, ubbidiscono a qualcosa che emerge
con forza come le necessita culturali di un'arte
in trasformazione.

Questo progetto risponde all'idea che
I'architettura si manifesti come un gesto
astratio, forte e nello stesso tempo diretto,
immediato, non rigido, spontaneo. Risponde
al desiderio che si manifesti senza forma
definita, inafferrabile, simile ad un suono vago
o a un mormorio (un rumore di energia fluente)
che improwisamente si ode nella citta, si
identifica con essa, vi si radica, e infine non
cessa piv. Un palazzo della musica e delle
arti featrali & per sua propria natura un luogo
che possiede due attributi contrastanti: deve
essere aperto e chiuso allo slesso fempo. Deve
contenere un nucleo indipendente e separato
dal mondo circoslante e conlemporaneamente
aftrarre, accogliere, aprirsi ed essere invilante.
Deve essere una scatola magica, chiusa nel
suo mistero, e allo stesso tempo porta aperta
che invita la genfe e ne sollecita la curiosita. Il
sito stabilisce immedialamente una relazione
con la citia nella quale si preannuncia questo
lipo di incontro. La sua singolaritd si annuncia
quando si scende lungo il viale alberato della
Senda. Questo bel viale utbano & come un
vestibolo che esige un finale, uno sbocco. |l
palazzetto di Zulueta verrebbe a costituire
dunque un atiraente porfale verso il parco che
awolge la nuova edificazione, centro e meta
di questo accesso. Nel progetio si pud
leggere una reinterpretazione del percorso che
proviene dalla citia atiraverso lo spazio

PALAZZO DELLA MUSICA E DELLE ARTI TEATRALI DM VITORIA-GASTEIZ. SCHIZZI DI STUDIO, 2002
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definito dai grandi alberi del viale, con le
chiome che si uniscono a grande altezza. Alla
fine di questo percorso graduale ¢'¢ il grande
recinto che confiene le due forri sceniche
corrispondenti al teatro tradizionale e a quello
sperimentale. Questi due ambienti sono awolti
in un prisma dal perimetro irregolare, un
volume spezzato, sezionato da piani inclinafi,
coincidenti con aperture trasparenti che
offrono viste in tutte le direzioni [in orizzontale
o verso |'alto), incorporando cosi il paesaggio
dei giardini e gli alti alberi vicini. Inolire &
possibile vedere una grande struttura che
sonvola liberamente I'edificio. E come un
grande portico che funge da preambolo
all'entrata, una specie di pensilina che smorza
linfensita della luce solare sulla piazza nella
zona dell'ingresso e sull'edificio stesso, che
prolunga lo spazio definito dagli alberi e si
congiunge con l'interno atfraverso le zone
trasparenti della pelle del Palazzo. E come un
grande albero artificiale che prolegge le
entrale e si piega anche in direzione del
palazzetto di Zulueta, che cosi risulta
integrato. E come un gesto della mano, un
segno grafico spontaneo, un'improwvisazione
calligrafica. Soprattutic & una strutiura
ambigua che chiarisce il modo con il quale si
inferpretano le relazioni dell'edificio con il suo
contesto; sembra la metamorfosi di forme
organiche vegetali in figure prodotie dalla
mano, riflesso di una intimita organica che,
come succede in ogni calligrafia, mostra una
vitalita universale. Costituisce una frontiera tra
I'infimo e organico e un ambiente esterno
naturale. Organizza |'ingresso imponendosi &
creando un punfo di confluenza per l'insieme
dei percorsi provenienti dal viale De la Senda
e dalla nuova strada pedonale che lambisce il
lotio a pariire dallo spazio liberato dalle
ferrovie.

La strutiura che awolge e prolegge I'ingresso &
di acciaio e alluminio nei colori rosso, verde

scuro e grigio molio chiaro. Tra gli alberi
vedremo questa melafora fisica della mano e
il luccichio sfumato di un grande volume
argentato che si anima di riflessi e colori,
secondo le variozioni della luce solare. ||
rivestimento del prisma che confiene i teafri &
di vetro colore argento con una finitura opaca.
Alle due sale si entra da quota 0.00 e si
scende fino a quota —5.00; il palcoscenico &
a quota —4.00. Tutti i camerini e gli spazi
tecnici si sitvano nella zona occidentale
dell'edificio. La caffefteria si frova a quota
+6.40 e il ristorante, pid in allo, gode della
luce e delle viste, grazie alle trasparenze
zenitali dalle quali appaiono frammenti
‘calligrafici’ della pensilina e il fogliome degli
alberi. Il palazzetto di Zulueta é ristrutturato
per alloggiarvi gli uffici della direzione,
amministrazione, archivio, sala riunioni e
piccola sala esposifiva, come parte
complementare e necessaria del programma
di questo Palazzo per la musica e le arfi
teatrali.

progetto di concorso a inviti (1° premio)

2002, i FASE DI PROGETTAZIONE ESECUTIVA

collaboratori

JAIME BRETON ESMES, VAL VAZQUEZ SEQUEROS, SABINA APARICIO
BELMONTE, JUAN ANTONID BUENO BUENG, VIRGINIA GONZAIEZ REBOILO,
MARIMA [LES BOZZANG

strutture

JOSE MARIA FERNANDEZ

impianti

ARGL INGENIERIA ¥ SERVICIOS 5.1

acustica

VICENTE MESTKE

plastici

JUAN DE DIOS HERMANDEZ & JESUS DEL REY,
STUDID JUAN NAYARRD BALDEWEG
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Juan Navarro Baldeweg (Santander,
1939) fin dalla prima meta degli anni
Seffanta, centra il proprio interesse su una
pratica molto personale, che indaga sulla
maniera di percepire, di essere, di stare
davanti a un fatto fisico in alcune delle sue
manifestazioni elementari. Questa
sperimentazione arfistica, che culmina nella
installazione “luz y metales” (Sala Vingon,
Barcellona, 1976 presto si converte in una
singolare riflessione sullo scrittura architetionica
e del suo contesfo energetico. E con la “Casa
della pioggia", realizzata sulle colline di
Santander (1979), si fa conoscere come
architetio capace di indagare il rapporto fra
costruzione, paesaggio ed elementi
atmosferici. Negli anni Ottanta, imbocca il
doppio percorso della pittura e dell’architettura
considerate in modo pits specifico. Cosi,
menire maturano le opportunita professionali
offerte dal nuovo corso della Spagna
democratica, sul fronte progetiuale egli si
applica al tipo dell'edificio pubblico. Si
distingue con alcuni progetti dove rivela un
inedito magistero nell'affrontare la scala
urbana, e guadagna consensi con la
ristrutturazione dei Mulini del fiume Segura a
Murcia (1984-88) e con la costruzione di un
centro di servizi sociali a Madrid presso porta
Toledo (1982-88). In queste realizzazioni e
sopratiutto nel clamoroso episodio del Palazzo
dei congressi ed esposizioni di Salamanca
(1988-92), focalizza il tema della grande sala
per le riunioni collettive, dove la luce piove
dall'alto e ritaglia una volta sospesa, con esiti
eccellenti, riconosciuti dalla crifica
infernazionale.

Nella prima metd degli anni Novanta, alfri
progetti e realizzazioni confermano la
vocazione ad affrontare il senso
dell'architettura civile (la sede della Giunta
regionale di Estremadura a Mérida, 199295,
e il Palazzo di giustizia di Mahon, 1992-96)
e configuranc un'alira stagione ideativa dove
si ripefono nuovi femi. Il pit eclatante & la
proposizione di un ambiente espositivo,

e seguita con parficolare attenzione.

A Roma, si & appena awiato il cantiere del
suo progetio di ristrutiurazione e ampliamento
della Biblioteca Herziana in Palazzo Zuccari,
per dare nuovo sede alla prestigiosa istituzione
tedesca di storia dell'arte.

Gli scritfi di Navarro Baldeweg sono raccolti
in: J. Navarro Baldewg, la habitacién
vacante, Editorial Pre-Textos, 1999.

Le sue opere sono pubblicate sulle principali
riviste internazionali. E sulla sua attivita
architettonica, hanno scritto: J. Frechilla, L.
Ortelli, |. de Sola Morales, |.M. Ezquiaga, J.
Quelglas, P. Buchanan, M. Zardini, W. Curtis,
A. Capitel, M. Lupano, C. Poisay, |J.
lahuerta, H. Van Dik, L. Rojo de Castro, P.
Nicolin (di cui si ricorda: la bellezza vaga, in
“Domus”, n. 775, 1995):

l'opera architeffonica e artistica & documentata
nei seguenti volumi di carattere monografico:
Juan Navarro Baldeweg. Opere e progetti,
con saggi di |J. lahverta e A. Gonzdlez,
Milano, Electa, 1990, 2. ed. aggiornata
1996 i fascicoli della rivista “El Croquis”, n.
54,1992, e n. 73/Il, 1995; M. lupano,
Juan Navarro Baldeweg. Il ritorno della luce,
Milano, Motta, 1996; Juan Navarro
Baldeweg, catalogo della mostra all'IVAM -
Institut Valencia d'Art Modern, con festi crifici
di E. Granell e A. Gonzalez, Valencia, 1999;
Juan Navarro Baldeweg. Risonanze di Soane,
catalogo della mostra al Cenfro internazionale
di Studi Andrea Palladio, Vicenza, 2000: |.
Navarro Baldeweg, Navarro Baldeweg,
Siviglia, Tanais, 2001 [irad. italiana:
Modena, logos, 2001); Juan Navarro
Baldeweg, catalogo della mostra ol CGAC -
Centro Galego de Arte Contempordnea, con
testi critici di E. Juncosa e W. J.R. Curtis,
Santiago de Compostela, 2002.

coperfo da immense fravi che manipolano la
luce. E spazi di questa natura compaiono in
molti progefti concorsuali (Museo e cenfro
culturale a Santiago del Cile, 1993; Centro
per spettacoli a Blois, 1991). Alcuni sono
realizzati (per il Centro cullurale di Villanueva,
1992:97; e |'ampliamento del Woolworth
Center of Music, Princeton University, 1994-
97), anche in versione ipogea come nel
Museo delle grotte di Altamira (1995-2001).
Tra i progeti recenti si ricordano il Centro
culturale di Benidorm [1997), la Biblioleca e
I'Auditorium per |'Universita di Las Palmas
(2000). Mentre i progetti per il Teatro del
Canal a Madrid e per il Palazzo della musica
e delle arfi teatrali di Vitoria-Gasteiz,
pubblicati in questa sede per la prima volia,
coslituiscono i prossimi obieftivi costruttivi.

Il ltalia I'opera di Navarro Baldeweg & stimata

JUAN NAVARRO BALDEWEG, MOSTRA ANTOLOGICA. IVAM - INSTITUT VALENCIA IVART MODERN, VALENCIA, 1999
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