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La Valle dell'Ofanto: “distrazioni” dai Luoghi

Alla richiesta di una sia pur parziale ricognizione fotografica della valle dell'Ofanto, Olivo
Barbieri ha risposto rilevando come in realtd non si possa pilt “separare” un luogo, un territo-
rio, una porzione di paesaggio dai confini labili, concentrando I'attenzione su alcune emergen-
ze architettoniche o artistiche. Di queste va semmai eliminata la condizione auratica, che le
distanzia dal mondo, affinché si diluiscano e si riverberino sul proprio contesto. Ecco allora
I'autore concentrarsi su quanto possa dirottare il privilegio dello sguardo sull’eccezione per
distendersi su possibili elementi che distolgano I'attenzione per dirottarsi su altro. La torre qua-
drangolare, con le sue allusivita di Turris Eburnea, memoria di una perimetrazione da Civitas
Dei, o, piti oltre, metafisica icona dechirichiana, viene allora contaminata dall'autore con dis-
sacranti bidoni dell'immondizia o con improbabili e degradate quinte scenografiche del bana-
le quotidiano. La memoria orientaleggiante dei minareti, in realta pitt semplici camini di for-
naci per la ceramica, viene raffreddata dalla coazione a ripetere della catasta del muro a secco
di blocchi squadrati. Allo stesso modo, I'Arco Romano in laterizio della via Traiana fa capolino
in mezzo ad un ameno luogo di “verzura’, in cui potrebbero benissimo occhieggiare sagomati
cerbiatti in bosso. Se Martin Parr attraverso il paradosso e lo sguardo spietatamente ironico e
disarticolante pone I'accento sul degrado dei luoghi culturali consumati da una fruizione turi-
stica massificata e distratta, se Massimo Vitali guarda con sospesa comprensione al degrado fisi-
co, quasi ad indicare una mutazione antropologica delle sue folle, viste come porzione di
mondo coniugabili all'infinito, Olivo Barbieri sembra riconoscere una specificita sempre diver-
sa alle sue “frazioni” di paesaggio. Nelle opere emerge la riflessione, la messa in luce di un punto
tematico necessario alla ricerca di una possibile verita da poter negare. Un’operazione che svela,
attraverso un’inedita costruzione dell'immagine un personale e approfondito concetto di visio-
ne, si collega ad una esperta percezione delle cose e del presente, capace di contenerne in paral-
lelamente “idee e distrazioni”. Lattenzione rivolta alla mutazione del paese/paesaggio & tesa nel
tentativo di demistificare luoghi nel loro accesso di importanza e nella loro relativita rispetto
allo sguardo fotografico. Immagini in cui ogni elemento pare reale; non inseguito ma seguito
in sintomatici contrasti. La scelta di estrarre dal flusso un orizzonte soggettivo in grado di resti-
tuire una nuova complessita all'immagine traduce la condizione visiva in una purezza dell'oriz-
zonte, dove la semplicita dello sguardo e la liberth del movimento dell'obiettivo diventano
coautori fondamentali. Grazie agli scatti di Barbieri ci accorgiamo di un sistema di distanze,
cade la dimensione del “monumento” e si organizza una struttura intima di spazi e di luoghi
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collocati come elementi di un itinerario in cui poter circolare mentalmente distanti ancora dalle
allucinate direzioni preordinate dalle fissitd notturne, degli ultimi lavori fotografici, fascinazio-
ni realizzate con estenuanti trascinamenti del tempo. I luoghi sono qui, quelli familiari, che
conosciamo da sempre, ma hanno cambiato la forma e i loro contenuti. Questo lusinga la spe-
ranza di imparare ancora, di vedere che nel “luogo”, in realtd, non c’¢ tutto quello che credevi
ci fosse, ma c’¢ un diverso luogo. Cade I'ideale sempre stato certo, che il mondo possa essere
risolutivo, che ci sia sempre stato e che sempre ci sard cosi com’¢ privo o completo di facilita
estetiche. Nelle fotografie in mostra, i contesti entrano in un mondo “altro” subiscono una gra-
duale ed inesorabile instabilitd, ed i paesaggi, i soggetti, si trasformano in forme e linee nel
quale ci si muove in unico movimento malinconicamente estetico.

Francesco Moschini, Lino Sinibaldi

Per gentile concessione:

- D.A.U. Dipartimento di Architettura e Urbanistica — Politecnico di Bari

- “Fondo Francesco Moschini Archivio A.A.M. Architettura Arte Moderna per le Arti, le Scienze e
I’Architettura”
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