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SAVERIO DIOGUARDI. ARCHITETTURE DISEGNATE

di Lorenzo Pietropaolo

A Saverio Dioguardi (1888-1981), figura emblematica
di architettc "autodidatta” e di imprenditore che per
cinquant’anni ha attraversato e influenzato l'espe-
rienza architettonica pugliese e non solo, & dedi-
cata questa nuova iniziativa promossa da AAM.
Architettura Arte Moderna e dal Fondo Francesco
Maoschini Archivio A.AM. Architettura Arte Moder-
na per le Arti, le Scienze e I'Architettura di Roma.
A cento anni di distanza dal primo progetto (Monu-
mento per I'lmperatore Alessandro Il a Pietroburgo,
1911) e a cinquant'anni dalla morte dell'autore, 'opera
di Dioguardi & ripercorsa in questa mostra allestita
da Francesco Maggiore e Vincenzo D'Alba presso
la Sala del Colonnato del Palazzo della Provincia,
allinterno di un'architettura alla cui progettazione ha
contribuito lo stesso Dioguardi tra il 1930 e il 1935.
La mostra e i contributi critici raccolti nel relativo cata-
logo (curato da Vincenzo D'Alba e Francesco Maggio-
re con il coordinamento scientifico e culturale di Fran-
cesco Moschini, pubblicato da Mario Adda Editore su
progetto grafico di lvan Abbattista) intendono traccia-
re le linee di una nuova stagione di ricerca intorno alla
sua opera, con l'obiettivo di ricostruire e interpretare
- mediante materiali in gran parte inediti - le trame
e gli intrecci storici e architettonici che informano la
sua attivita nell'arco temporale tra il 1910 g il 1961.
Uiniziativa nel suc complessc sembra raggiun-
gere egregiamente tanto lintento celebrativo che
quello ancor piU rilevante di porre le basi per una
lucida e attenta indagine storico-critica sull'auto-
re, risultato quest'ultimo ancor pil meritorio se s
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considera la tuttora lacunosa e inorganica siste-
matizzazione dellopera di Dioguardi, nonostante
l'indubbia rilevanza che essa assume nelle vicende
architettoniche e urbanistiche italiane del Novecento.
Attraverso la accorta selezione di disegni autografi
tratti dal Fondo Saverio Dioguardi e I'esposizione di
unaminuziosarassegnabibliografica di opere editoriali
— alcune molto rare — sull'architetto, l'iniziativa riesce
infatti a delineare gli elementi portanti dell’'eredita che
Saverio Dioguardi consegnaalla cultura architettonica.
Pil giovane di diciotto anni rispetto ad Adolf Loos e
Josef Hoffmann, anagraficamente collocabile a meta
strada tra Alberto Calza Bini e Marcello Piacentini da
una parte e Giuseppe Samona e Concezio Petrucci
dall'altra, Saverio Dioguardi, autore di alcuni tra i piu
significativi edifici della citta di Bari (tra questi sono il-
lustrati nella mostra: il Monumento-Ossario ai Caduti,
1923, la Caserma MVSN, 1833-37, il Palazzo della Riu-
nione Adriatica di Sicurta, 1934-35, la sede del Banco
di Roma, 1959-61), emerge come personalita capace
di elaborare una propria originale sintesi tra lo spirito
pitrappresentativo della cultura ottocentesca e quello
pillinnovativo che caratterizzera gliinizi del Novecento.
Dai materiali in mostra emerge una suggestiva e per-
sonale visione che Dicguardi elabora della tradizione
eclettica, confrontabile direttamente con le esperien-
ze di autori come Ernesto Basile, Raimondo D'Aronco
e Giuseppe Sommaruga. Allo stesso modo l'opera
di Giuseppe Sacconi, come riassunta nel Vittoriano
- inaugurato proprio nel 1911 -, appare influenzare
fortemente (specie nel primo periodo di attivita) la vo-
cazionedi Dioguardi a una sorta di monumentalita par-
lante, connotata da predilezioni decorative, scultoree
e simboliche, dalla citazione neo-classica che produ-
ce un apparato formale per alcuni versi accademico.
| progetti esposti che Dioguardi elabora durante il
Ventennio appaiono invece (come evidenziano i cura-
tori in catalogo) intrisi di ambivalenza tra arte retorica e
istinto futurista, mentre quelli appartenenti al periodo
dal dopoguerra fino alla sua morte testimoniano una
carica espressiva non pil compressa nella dimen-
sione celebrativa e retorica, ma permeata dall’'asce-
sa necrealista e dalle manifestazioni piu moderne
della cultura architettonica italiana: il progetto per il
padiglione delle Assicurazioni Generali alla Fiera del
Levante del 1950 e il progetto per la Chigsa dell'lsti-
tuto Di Cagno Abbrescia del 1951, entrambi a Bari,
evidenze di una tensione geometrica in grado di com-
porre in modo rinnovato lo spazio senza tralasciare
le memorie e gli stilemi dell'architettura di tradizione.
Come sottolinea Francesco Moschini nel saggio
scritto per il catalogo della mostra, “ricorrendo a una
immagine che sembra sempre scavalcare il presente
[Dioguardi] tende a istanze rappresentative lontane
da qualsiasi assonanza con l'attualita per farsi pura
necessita di un ordine piu generale, rintracciato in-
terrogande problematicamente il luogo, non solo
nei suoi aspetti fisici, ma anche culturali e sociali.
Su questa istanza di investigazione tra tradizione e
moderno si muove il lavoro di Dioguardi; egli sceglie

la via della appropriazione del luogo come campo di
sperimentazione o verifica della propria idea di archi-
tettura. La complessita decorativa cui sottostanno |
suoi progetti fa sempre intravedere |la tensione verso
la composizione formale, in cui spetta alla geometria
assumere il tono di elemento d'ordine e di chiarezza:
la sua architettura, pur caricandosi di un significato e
di una simbolicita che le memorie di cui & portatrice
tendono a sovraccaricare, trova verifica e determina-
zione proprio nelle condizioni oggettive e nella prati-
ca del lavoro. [...] Ogni opera & cosi investita da una
sottile inquietudine, da un appena percettibile rumore
di fondo, che dichiara sommessamente un costan-
te stato d'allarme. E non importa se nel manufatto,
progettato o realizzato, prevalga la presenza contem-
poranea di differenti stilemi, o se la scelta di un'unica
retorica divenga la voce narrante dell'intero interven-
to, nel lavoro di Saverio Dioguardi una meccanica
‘stridenza’ resta comunque a dichiarare l'artificialita
della composizione delle parti, in bilico tra l'opposta
necessita di rivendicare la loro autonomia espressiva
ed un piu conciliato abbandono a fondersi nal tutto”.
E questa personale capacita di interrogare — tanto
nella riflessione teorica che nella operosita proget-
tuale e imprenditoriale — le rispondenze tra luogo e
memaoria, tra architettura, cittd e societa, dando loro
forma costruita nella inquieta tensione della composi-
zione architettonica, ad emergere con forza dalla let-
tura critica che informa la mostra, e che inscrive senza
reticenze I'opera di Saverio Dioguardi nella specifici-
ta che connota l'architettura italiana del Novecento.
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