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Riproduce meraviglia

di luoghi esistenti e mai

esplorati, di epoche assorbite

e rilasciate all'improwiso

il senso del nuovo derivato
dall’errare e il vivere nel

nuovo costruito che da, restituisce
la sensazione del vissuto con
Meraviglia.

Pensiero € una trattativa Zen

Domenica 30 maggio 2004
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Le vere immagini sono incisioni.
L'immaginazione le incide nella nostra memoria

(G. Bachelard
La poetica dello spazio)
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Francesco Moschini

annotazioni sulla “visione”

La mostra dedicata a Claudio Scaringella &
incentrata su un corpus unitario di lavori di grande
formato che trasferiscono nella nuova dimensione
un universo figurativo che |'autore porta avanti da
oltre trent’anni come riflessione teorica parallela alla
sua attivita progettuale. L'esposizione & articolata in
due sedi, quella dell'Ordine degli Architetti e quella
della Facolta di Architettura, secondo un criterio
processuale. Nella sede universitaria vengono
esposti i disegni di piccolo formato propedeutici ai
raggiungimenti finali, presso I'Ordine sono invece
esposte le sette grandi tavole su lucido nonché le
sette tele trattate su cui i lucidi sono stati trasferiti,
manipolati e rielaborati con infittimenti e
inspessimenti materici e cromatici. | sette lavori
presentati oltre che trasferire in una dimensione
monumentale |'universo figurativo dell’autore
ostinatamente proteso a porsi come curioso
esploratore di mondi paralleli, con i suoi ossessivi
ritorni, abbandoni e riprese quasi a rimandare
sempre oltre il raggiungimento di elementi di
definizione quasi nulla dovesse concludersi in
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maniera ultimativa, sembrano porsi come vere e
proprie lezioni “sulla visione” perché & proprio “sul
vedere” che Claudio Scaringella imposta i propri
paesaggi d'invenzione. Lo stesso modo di
accompagnarci, di farci entrare nella lettura del
palinsesto grafico & studiato secondo un'idea di
variazione continua guasi a costringerci ogni volta
ad attrezzarci diversamente se non a scardinare ogni
possibile assuefazione. Si passa cosi dalla radente
veduta a volo d'uccello dello smisurato sistema
trilitico che ci trasporta verso e oltre i limiti fisici
dell'opera alle stratificazioni di un mondo di
sovrapposizioni di giochi froebeliani arricchiti e resi
complessi per togliere loro quella respingente
laconicita che solo in una dimensione infantile
potevamo accettare e trovare piacevole, al
vertiginoso arrivo in primo piano come un treno in
corsa di quella memoria di acquedotto reso abitato
nella sua articolata diversificazione degli ordini
sovrapposti, alla grande muraglia che secondo una
diagonale che si contrappone alla precedente
ordina e invita pur essendo intrappolata, bloccata e
raggelata da un blocco smisuratamente grande che
ne fissa un ideale centro cui attorno si costruisce per
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proliferazione spaziale un imbozzolamento da
paziente elaborazione di un baco da seta
costruttore di paesaggi, alla grande macchina
belvedere, resa macchina celibe, di cui affiora nel
foglio solo la parte terminale collassata nella sua
duplicita di perfetta e levigata esibizione di una
primordiale tecnologia intaccata da piu
naturalistiche concrezioni, alla civetteria di un
paesaggio graziosamente sollecitato da improbabili
alture artificiali e naturali da cui fuoriescono come
improwise folgorazioni turriti elementi elicoidali,
disassati come shilenchi reperti del Sacro Bosco di
Bomarzo, impermeabili strutture totemiche
volutamente protese a negare |'ascensionalita
illimitata della brancusiana colonna infinita o
tentativi di radicamento architettonico reso
nell’estrema labilita del puro appoggio sul declivio,
infine, chiude la sequenza |'apparizione, in primo
piano di una sorta di “Montagna Sacra” che per
estrusioni successive potrebbe innalzarsi sempre piu
ma nel suo rovesciamento verso la ribalta visiva
sembra offrirsi nella sua condizione di grande
frammento e non puo cosi che costringerci, nel suo
rispecchiamento della volta celeste, a limitarci alla

nostra unica condizione di spettatori muti portati ad
accettare la nostra condizione di “impossibilita”.
Naturalmente anche questa nuova serie di grandi
lavori, al di la della puntigliosita grafica, delle
esasperazioni catalografiche ed enciclopediche dei
vari tipi di segni protesi a costruire una sorta di
abaco di tutti i possibili segni del mondo, con una
loro intima propensione alla ”precisione”, al
carattere di "necessita”, se non alla “insostituibilita”
di ogni singolo segno, sembrano indicare di voler
soltanto alludere, ad un universo architettonico sia
pur sgombrato da qualsiasi necessita funzionale
distributiva, tipologica o tettonica. Lintero ciclo
viene cosi a collocarsi, dopo aver denunciato con il
suo principio di apparente realismo, ogni
implicazione di tipo psicologico, introspettivo o,
all'opposto derive in un universo surreale, con il suo
radicato insistere, nella pura dimensione ancestrale,
alla ricerca di quella sospensione arcaica che sola
garantisce la condizione aurorale, da purezza e
bellezza incontaminata, la sola in grado di giungere
alla nuda primazia della visione.

Dal naturalismo vitalistico del " Sospiro nello stagno
non raggiunge il cielo", nelle cui evanescenze si



fondono elementi della costruzione e nature
dimenticate, all'immobile fissita dei paesaggi urbani
di "Confezione di tempi morti" e di "Trampolis",
dove la perentorieta dell'universo metafisico dialoga
con la dimensione fragile del sogno, ad un'ironica
coscienza della modernita che, in "La muta del
serpente” e "Il quartiere/cantiere del fuoco Dio",
mette a confronto |'estetica del progresso con una
dimensione primitiva che ¢ rifugio dell'immaginario,
alle architettura di "Trombe |'ceil" che introduce e
costruisce il paesaggio in una visione dove la
tridimensionalita del costruito si staglia sul campo
piatto dei monti sullo sfondo, alla costruzione delle
forme architettoniche messa in atto dai movimenti
tellurici delle superfici in "Tutto & ciclope", emerge
una costante aspirazione ad una dimensione
sotterranea, in cui ogni costruzione dell'uomo &
drammaticamente destinata a sprofondare verso
I'incertezza di una nuova origine. La costante
rappresentazione del costruito in una condizione di
inquietudine statica determinata dal ricorso alle
figure della voragine, dello scavo come preludio
della caduta e dello sprofondamento, si affianca al
radicamento a terra delle sopraelevazioni abitate da
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nuovi spazi per la citta e per la vita pubblica. Come
nella salita degli Asini a Brisighella, i portici di
"Trampolis", diventano il luogo pubblico posto al di
sopra degli spazi dell'abitare, ricavati, nel visione
radente del disegno, da una serie di scavi nella
parete che & possibile solo intravedere.

Come sempre anche in questa occasione espositiva
I'intero percorso della ricerca “privatissima” di C.
Scaringella si presenta come una sorta di costrizione
a darsi come ”continuo lavoro interrotto”,
volutamente lasciato nella stessa condizione di
instabilita e di precarieta con cui si presentano gli
oggetti, le cose che compaiono nel suo universo di
riferimento.

Nello stesso tempo pero altre figure del suo
immaginario puntano decisamente su una
sospensione, se non su un immobilismo, davvero
sorprendenti per un autore che ha fatto invece della
concitazione, del sowertimento degli equilibri il suo
punto di forza.

Ecco chiarirsi allora il senso che |'autore assegna al
suo lavoro, che proprio perché si vuol dare come
ipertesto del tutto artigianale ed autobiografico,
deve puntare su repentini scambi di ruoli, di senso

Fuga in A minore

delle cose, di metodologie del fare, di motivi e di
tecniche.

In una sorta di instabile nomadismo propenso alla
sperimentazione, di ricercata disidentita, se non di
spiazzamento di se stesso in quanto autore,
rifuggendo anzi da una romantica idea di
autorialita, egli pud confrontarsi con opposte
polarita all'interno del suo stesso lavoro.

Ma nello stesso tempo |'autore non esita a ricorrere
alla densita cromatica e pittorico-grafica, certo non
per amore di una vagheggiata collocazione del suo
modus operandi all'interno di qualche corrente
artistica figurativa, guanto piuttosto per sottolineare
con quel tipo di disegno e colore, a volte persino
sfrontato nel suo essere steso velocemente, quasi
negandosi ogni bellezza residuale, una sua idea di
antigrazioso, di poco accondiscendente, per niente
consolatorio, che il suo ricorrente primitivismo
formale e tecnico tendono ad accentuare.

Ma gli stessi riferimenti cui ho fatto ricorso per
spiegare |'opera di C. Scaringella, poco chiariscono
se non teniamo presente il suo continuo
"allontanarsi” dalla privilegiata condizione di
appartenenza alla elitaria compagine della ricerca

artistica e architettonica, come uno sciamano, con
un ruolo perd riconosciuto tra i suoi adepti, egli si
costringe a ruoli e visioni profetiche che vanno
soltanto interpretate, decifrate e che ciascuno
tendera a ricondurre nell’alveo che piu gli sembra
congeniale.

Da cio, da parte dell’autore la predilezione per la
frammentarieta di una zoomata che riconduca pero
lo stesso esercizio artistico-architettonico ad una
dimensione etica. L'autore insegue pertanto la
vagheggiata armonia tra corpo e ragione, tra reale e
immaginario, tra artificio e natura, coinvolgendo la
dimensione onirica, la sua vena piu surreale, ma
senza preoccuparsi di contaminarla con una
propensione metafisica. Il ricorso all’archetipo si
contamina con il mito, con la continua allusione ad
una dimensione paradossale in cui il
“sorprendente” si alterna all'improwisa e poetica
apparizione, la fatica e il peso della costruzione alla
forza ed alla brutalita del lavoro, la dimensione
solare a quella piu tenebrosa, il troppo vicino allo
squadernamento visivo da aereopittura, la forza
dell’antico che avanza alla dirompente sconnessione
del nuovo che non riesce a darsi come tale.
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una prossima nascita

Claudio Scaringella non & un semplicemente un
architetto che ama disegnare. Egli & un artista
autentico, nella cui opera due qualita che si
richiedono agli eredi di Dedalo e di Vitruvio,
ovvero la conoscenza della logica compositiva e
la capacita di costruire si fanno attitudine
narrativa, smarrimento nei labirinti visivi,
memoria e oblio, ragione che trapassa
nell’emozione. In sintesi quel quid di
meccanicistico e di quantitativo che
necessariamente accompagna l'architettura
viene completamente e consapevolmente
rimosso da Claudio Scaringella nella sua ricerca
artistica. Al suo posto & possibile trovare
un’‘immaginazione straniante e divergente che
trasforma la rappresentazione architettonica in
una sorta di dispositivo di attraversamento di
strati nascosti sia della realta sia dei mondi
fantastici che si sono distaccati da questa come
per un processo di evaporazione. Nello stesso
tempo il suo lavoro potrebbe essere definito
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come una scrittura dell’allusivo, dell’ipotetico e
dell’inaspettato.

L'autore delle opere comprese nel ciclo N.7
Architetture Disegnate & un artista che non
muove da una forte intenzione iniziale tradotta
in un programma iconico a priori. Egli infatti
procede da cid che il suo segno, quasi
autonomamente, sa suggerire a partire da
un’intuizione variabile e intermittente. Si tratta
di un segno che ¢ erratico, rabdomantico,
esplorativo, ma che sa anche esprimere una
precisione da incisore, una vocazione
misuratrice, una sensibilita per il nominare le
cose che lo mettono in contraddizione con se
stesso. Il segno in pratica non ha spessore. Esso
& una sorta di corpo lineare immateriale, una
pura traiettoria. Proprio per questa sua essenza
astratta Claudio Scaringella ha scelto un grande
formato per le sue tavole. Solo rendendo
eloquente la separazione tra il vasto campo
grafico e 'esilita del segno questo stesso puo
rivelare fino in fondo il suo magico potere di

creare superfici e spazi. Rigoroso nella sua
continuita, il segno di Claudio Scaringella
trascrive cio che @ intravisto nella mente, ma
che non & ancora inteso in tutta la sua
evidenza. Tuttavia il segno non e qualcosa che si
mette passivamente a servizio dell’artista. Pur
essendo quest’ultimo che lo emette,
generandolo con la sua energia, che & anche
fisica, il segno si oppone a chi lo traccia, dando
vita, nella sua natura di espressione conoscitiva
e creativa del mondo, a una avvincente sfida
teorica e pratica. Per questo motivo il segno
passa prima di tutto dentro I'animo dell’artista
dividendola in due. Segno, comunque, € non
gesto. Mentre il gesto e prima di tutto la
dimostrazione di un esserci, il segno e struttura
di un esistere, & iscrizione di una intenzione
nella dimensione spirituale dell’ordine.

Nella mostra sono presenti sette lucidi nei quali
sono disegnate altrettante visioni paesistico-
urbane. Sono sguardi su un mondo
destabilizzato, onirico, interscalare, nello stesso




tempo probabile e improbabile. In questi disegni
compaiono frammenti di avanguardia, ricordi
espressionisti, suggestioni storiche, residui di
tecnologie fantastiche, empatie archetipiche.
Tutte le tavole, tranne una, sono frontali,
gerarchizzando cosi il primo piano rispetto a
quelli successivi e allo sfondo. Il risultato si
divide tra un'atmosfera fantascientifica e una
forma paradossalmente antica di post arte.
Serpeggia qui € la un sottile gusto ruinista,
nonché una predilezione di matrice concettuale
per il non finito. Accanto a questi disegni, della
dimensione di novanta per centoventi
centimetri, fanno la loro comparsa altrettante
grandi copie su tela degli stessi. Questo
passaggio e importante. Tra il segno originale e
il segno riprodotto nella stessa scala si produce
una trasmutazione profonda del significato di
Cio che & stato disegnato, mentre la scissione tra
realta e simulacro oppone la temporalita del
segno originale a quella, gia potenzialmente
storica, della copia. A questo plusvalore se ne
aggiunge poi un altro, quello della colorazione
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delle tele in alcune loro zone. Questo accenno
al colore rinvia per un verso alla pittura come
uno dei possibili esiti ideali di questi disegni, per
I'altro accorda la loro costituzione fisica al
contesto reale, metrico e cromatico, che ospita
le opere. Cubi, timpani, pilastri, prismi, scavi
semicilindrici, muri, rocce, finestre, vetrate,
frammenti di paesaggio si mescolano per dare
vita a un universo intransitivo, apparentemente
prowisorio, privo di figure umane. Un universo
incompleto, plasticamente rilevato, nuovo
eppure remoto, silenzioso e definitivo, anche se
il suo carattere sembra per altri versi ipotetico e
instabile. Non & difficile riconoscere in queste
tavole, che nel loro insieme formano un
ambiente virtuale, che il numero 7 rende ancora
pil enigmatico, una interpretazione della citta
contemporanea come fuogo di una perdita,
come ambito di una decadenza entropica, come
spazio di una dissoluzione la quale, se sembra
non avere una fine, & anche priva di un fine.
Tuttavia il declino progressivo dell’organismo
urbano di cui queste opere parlerebbero, se
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potessero farlo, limitandosi come disegni a
evocarla visivamente, non & un evento negativo.
Guardando gueste composizioni viene da
pensare che la fine della citta, una
constatazione e una profezia ma anche, per
inciso, il titolo inciso di un recente libro
Leonardo Benevolo, puod coincidere con un
nuovo inizio dell’architettura. Probabilmente
Claudio Scaringella, il casualitico, sara il primo a
raccontare con il suo segno questa prossima
nascita.

17/02/2012
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Il sospiro dello
stagno non
raggiunge il cielo
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Claudio Scaringella

Claudio Scaringella ha voluto intitolare un suo
bel volume (risalente a qualche anno fa) di
disegni, scritti, riflessioni /f Casualitico,
probabilmente per sottolineare un aspetto del
sUo carattere: la ricerca delle cause, anzi della
causalita, guellinsieme di cause specifiche che
finisce per dar corpo ad un principio altrimenti
astratto. Naturalmente, la ricerca delle cause
finisce, per una cultura post surrealista come la
nostra, per spalancare la strada al suo opposto
complementare, il caso, che spesso finisce,
come |'uovo deposto dal cuculo nel nido altrui,
per scalzare il legittimo occupante e prenderne
il posto.

Claudio appartiene a quella generazione (alla
quale appartengo anch’io), che ha dovuto, per
un’improvvisa crisi della professione a partire
dagli anni Sessanta, riscoprire — pill © meno
lietamente — una frase di Gramsci, che circolava
nelle Facolta di Architettura anche se non I’ho
mai riscontrata nei Quaderni dal Carcere ed ho
finito percio per credere che possa essere
apocrifa. All'architetto basta il disegno.
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Qualcosa che ha comungue piu di un
significato, ad esempio pud voler sottolineare
che il disegno é la realta del progetto, che & nel
disegno che forzatamente debbono concludersi
tutte le analisi, urbane, sociologiche,
economiche e tutte le dichiarazioni d'intenti,
allora cosi diffuse... Che comunque nel suo
significato primario un po’ ricorda la favole di
Esopo e Fedro dell’'uva acerba, un po’ accentua
il carattere d’avanguardia, non necessariamente
professionale, non necessariamente concluso
dal cantiere, della ricerca d'architettura... Ci
soNo pil cose in cielo e terra di guanto la testa
del costruttore possa mai immaginare, Amleto
moltiplicato per il Replicante di Blade Runner di
Philip K.Dick... Un’esperienza che ha segnato il
giovane pensiero architettonico italiano
soprattutto nella fase in cui il Movimento
Moderno stava morendo ed il postmoderno non
si era ancora manifestato nella forma compiuta
della Strada Novissima, declinata in modi diversi
da Franz Prati e Dario Passi, da Giangi D'Ardia e
Francesco Cellini e tanti altri. Con sfumature e

tendenze molto differenti tra di loro ma
sostanzialmente omogenee, con un tono di
sensibilita dominante molto diverso dalle
epifanie lirico poetiche dei milanesi, da Massimo
Scolari al sommo Aldo Rossi. Per descriverlo,
possiamo prendere a paradigma il pit noto dei
romani, il miglior fabro, Franco Purini. | suoi
disegni in punta di china perseguono un’ideale
di razionalita che si appaga di se stessa solo in
guanto razionalita, ma per essere compiuta
richiede il cantiere, la contaminazione con la
costruzione. La linearita concettuale si
accompagna percid a un uso contemporaneo
del tratteggio che nega proprio quella chiarezza
cristallina che I’ha generata. | muri di cemento
del giovane Purini, ancora studente
d’architettura, diventano immediatamente
drammatici, desiderano contaminarsi con la vita
e i suoi imprevisti, quasi si piegano in anticipo
sotto i pesi che non porteranno mai... Non a
caso le ultime litografie di Purini tendono a
raccontare /'inizio, il grado zero
dell’architettura, con toni ed accenti




drammatici, trasformando in dramma proprio la
linearita e la trasparenza concettuale che ha
dato loro origine.

Le N.7 ARCHITETTURE DISEGNATE di Claudio
Scaringella appartengono a questo contesto che
ho tentato di rievocare. Ovviamente non si
esauriscono nella storia piu generale, ma
affermano una personalita che compensa
I'essere appartato con una sorta di disincanto
dello sguardo (cui sono estranei i giochi di
potere accademici, di potere culturale, forse le
stesse ambizioni di successo professionale...).
Scaringella ha saputo conservare intatto in sé il
nucleo di disinteresse dell’architetto gramsciano
a cui davvero “basta il disegno”, cui bastano
matita e china per mettere alla prova il proprio
pensiero e sperimentare un nuovo linguaggio. ..
Ed anche la convinzione delle avanguardie che
sia appunto il linguaggio e non il mestiere, la
provocazione concettuale piuttosto che il
cantiere, il compito primario dell’architetto.
Siamo di fronte a sette tavole, che ci descrivono
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complessivamente il mondo in cui viviamo,
sommando sia le immaginazioni topiche del
Movimento Moderno sia la nuova dimensione
quantitativa della metropoli. La prima & bisecata
da un muro continuo su cui si erge un
grattacielo montagna, che distingue due tipi di
paesaggio, uno piu fitto e l'altro piu disteso, da
cui le abitazioni sembrano scomparse. La
seconda ci presenta un accenno di reticolo dalla
grande dimensione, tra i modelli di Le
Corbusier, Hilberseimer, Purini, che racchiude al
centro un’altra gigantesca costruzione, e sullo
sfondo un paesaggio di montagne racchiuse dal
cielo stellato. Dalla terza la natura & scomparsa,
e le forme di architettura, rettangolari, cubiche,
prismatiche, sono insieme costruzione e
paesaggio. Nella guarta un muro segnato da
grandi arcate romane corona una costruzione
razionalista, trasformandosi perd nel suo apice
in modo inatteso in paesaggio (il tetto giardino
si trasforma in tetto natura, accoglie grandi
appezzamenti di territorio, suggerendoci una
dimensione inconcepibile del tutto). Nella
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quinta una torre colossale, che per le sue
dimensioni fa impallidire la mitica Torre di
Babele, emerge da un altrettanto colossale
cerchio costruito). La sesta potrebbe anche
essere un’architettura alla piccola scala, un
belvedere su sbalzo sorretto da un motivo a
spirale in forma di conchiglia, ma potrebbe
anch’essa proporsi come scala assoluta. Nella
settima la cima di una piramide, un gigantesco
trilite, un cilindro appoggiato su una molla, la
cima di una torre contrassegnano un paesaggio
naturale.

Dall'insieme emerge un architetto sornione e
disincantato, il creatore di questo universo
dall’apparenza reale quanto impossibile,Claudio
Scaringella che sorride dei mondi che sa
evocare, nei quali il dubbio ha la stessa sostanza
della speranza, e non si pud distinguere da
questa.
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Amedeo Schiattarella

Claudio Scaringella
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Il disegno nel mondo dell’architettura ha infinite
possibilita di declinazione: in grado di definire in
modo scientifico la meticolosa descrizione della
tecnicita di un apparato meccanico e,
simmetricamente, essere |o specchio di un
sentimento, di un immaginario indefinibile e
sfuggente. E quest’ultimo il caso dei disegni di
Claudio Scaringella, architetto, che riescono a
rappresentare un mondo che ha la dimensione
del fantastico, forse dell’'utopico, ma che pure
sono solidamente ancorati nella cultura
architettonica contemporanea. Il suo lavoro di
ricerca, infatti, non intende misurarsi con la

dimensione costruita dell’architettura e sfugge
alle logiche del “fare”, ma ripercorre strade che
appartengono alla grande tradizione italiana
che mirano piuttosto a raccogliere un repertorio
di paesaggi possibili o, talvolta, di allusioni alle
espressioni del repertorio formale
dell’architettura. Incerto tra memoria e
innovazione Scaringella con i suoi disegni, che
hanno il carattere lieve della poesia, ne descrive
una sintesi possibile rappresentando spazialita
come cristallizzate fuori dal tempo e lontane da
“luoghi”.
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nuvolette che dipingono il cielo

L'architettura come tutte le cose & un sempre e
guindi un altrove e questo altrove, di molte
scelte, incarna tempi originati mai dallo stesso
luogo (ieri era in un altrove, oggi e in
movimento da e verso un altrove, domani & gia
nell’esistere e quindi altrove).

Per alcuni momenti si trova nella fase del
ridipingere il passato, memoria come una sorta
di inquinamento da tempo; per altri manifesta
indifferenza al “fenomeno”, alle epifanie di
transeunti concreti e compra solo al mercato
tecnologico e I'immagine assume guel pallore
del negativo, un tempo immobile, senza accessi
per chi guarda con desiderio.

Muovere la razionalita. Quando anche la
razionalita viene maneggiata, quando le ragioni
appariscenti dell’essere architettura vengono a
giocare ruoli ludici, che si animano solo tra
elemento e elemento, chiamando altri,
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mutando funzioni allora I'architettura non & piu
gui, non arriva mai ad invitare anche noi. Va e
diviene altrove e & il suo unico modo di
oltrepassare. Mai presente sempre assente.

Un punto nel volgere, nel ricordo del
dimenticare, nel godere volumetrico & in un
certo modo il dissolvimento del non essere.
Contemplazione dell’astratto & il tempo aperto
da dentro il non oggetto. Puro linguaggio senza
richiesta di parole. A responsabilita inter
limitata.

Noi siamo quelli che non si sono mai girati
indietro, forti del monito biblico in chiave
pubblicitaria: - per non rimanere congelati in
statue di sale -, che non avevano il: - tempo -
per farlo.

La nostra vita ha aperto la porta a quanti e quali
avvenimenti, incontri di nature altre. Ogni
incontro fa si che la memoria rilasci uno sbuffo
del suo capitale che urta, ogni volta le

membrane della razionalita, le strutture della
ragione e con dolore ne muta la forma, ne fa
pasta per altre differenti avanzate maniere di
essere e di reagire con noi. La ragione nostra
diventata la cosa piu mutevole che abbiamo. La
struttura pil precisa, piu interpellata nelle
impellenze in cui c'e da affermare & la cosa piu
fluida di cui ci dotiamo a priori, prima di
nascere, altrimenti non nasciamo. Noi.

Louis Khan metteva |’ Architettura intorno
all'esistenza dell'uomo. Egli era gia dentro e
veniva rispecchiato nella sua terra di origine;
I'architettura oggi € terra di conquista, ignoto
verso cui si perdono i pionieri. Non torna
nessuno a raccontare cio che si vede entrando
nel vasto spazio vuoto della prateria. B un
viaggio a vuoto, un percorso non ricostruibile
con le immagini del tempo.

La ragione di raccogliere dati di evidenza
territoriale, che lega il bisogno che si confonde
poi con tattica poco mistica con il desiderio




sociale, da aggregare quale sintesi a maglie
strette alla motivazione progettuale che ha fatto
di guest’ultima un diritto di esordio, scaturigine
di linguaggio probabile

Nella visione va corretto il mondo. La visione
corregge il mondo. Potenzialita concessa solo
con |"attivazione del gene del disintegralismo.

Una oscura necessita oggi impone
all’Architettura di nascondersi. Nelle catacombe
pregando di fare pace con il volume,
scomparire, magia silenziosa, tra le brume, al
mattino come il gigante di Goya, ricusare
forme, tipologie, gestualita scavate per ritrovare
emozione da commercializzare, semplicemente
dichiarando la sua assoluta autonomia ottenuta
nella presenza ostinata imprescindibile,
ineluttabile di un pensare evolutivo.

Un esperimento di laboratorio, cosi lo vogliamo
chiamare per compensarci del dubbio, condotto
da un pensiero destrutturato (figlio di una

Claudio Scaringella

epoca trascorsa di recente), ha prodotto
I'attuale esistenza di vita aliena totalmente al
costruire, con strascichi,si, provenienti
dall’abitare, invadenti come rifiuti fuori
discarica. Ancora |'abitare & caratteristica
dell’essere? Ci si puo interrogare o &, sarebbe
pura indulgenza, individualistica per chi puo,
disonesta culturale?

La citta non & eterna, anche a voler cambiare il
suo nome in metropoli (si percepisce che c'e la
sua fine inconfessabile tra i pudori dei dannati).
E’ pero infinita come dimostra la crosta che va
coprendo le terre e anche le acque e anche le
distanze difficili da tecnologie avanzate (di oggi,
come da comunicato). Questo & il vero motivo
per cui sfalda e perde costantemente brandelli
contaminati d’istituzione, o ne produce in
eccesso come per un guasto, malattia al sistema
immunitario.

Il punto & che tra il costruttore e I'abitante c’é
una relazione di morte. Dove si pud infatti
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rinvenire la medesima quantita di ludo che si
misura nella produzione degli strumenti bellici?
La vitalita con cui vengono vissuti gli oggetti di
guerra non & innegabilmente un indice della
volutta che deriva dalla disponibilita dello
scontro (feroce, forte) piu accessoriato di
qualsiasi altro momento nella esistenza? E che
oggetti sempre pit meravigliosi (stars-wars and
&), mai deludenti, casomai sorpassati nel tempo
(esistere temporale!), sempre aggiornatissimi.
Nel costruire al contrario, mille ragioni hanno
posto veti alla componente ludica [per le quali
ragioni (? ... ) ci e stato tassativamente proibito
di “giocare con le costruzioni”] e di
aggiornabile c’é rimasta unicamente la rendita
passiva. La casa, scaturita dalla sepoltura &
giunta a reiterare |'eterno ruolo di tomba
(questo impedisce alla citta di essere nel tempo).

L'insorgere e perdurare lento in una, del
principio di assoluta disconoscenza della matrice
naturale del progetto confonde I'evolvere degli
atti dell’abitare. Senza la “Nuova Dimensione”

nulla si rispecchia, si contempla, si sente parte
integrante. Ancora quella sensazione di
integrato. Speculativa non speculare. Perché
paesaggio e quello che anela di essere abitato,
paesaggio e cio che si guarda da lontano. E’
guello che muta al mutar della luce, non si
accende, non ha mutato la storia. Una formula
senza gambe sorretta dalla rimozione reciproca,
dal mai ripristinato compiacimento del giocarsi
reciprocamente il ruolo, come dimettersi dal
costruito, come, sempre delegando al terrore di
perdere, mai conoscendo cosa.

Nel momento in cui ricacciati nella commedia
gli incipienti dialoghi, suggeriti dal deserto,
spazio non arredato, trasformati in identita
personificate i dialoghi, compulsi da uno spazio
non praticato, diventato di risulta, non pullulato
dalle visite, dagli inviti, fatti vivere come
personaggi in maschera non possono che
comportarsi rimanendo nell’esempio. La natura,
come palcoscenico incapace del richiamo della
visione, non progetta.
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basta che arrivi il 44

A loro neppure serve pill cantare, basta che si
awicinino al microfono per lasciarci senza fiato. In
un commento al post precedente, Frabu mi
correggeva, giustamente, e ricordava che la
musicista che suona I'assolo (violoncello, non
contrabbasso) in Venus in Furs & I'eccelsa Jane
Scarpantoni (ps non ho I'id per entrare nei
commenti e rispondere, e sono poi convinto che un
pezzo una volta scritto non pud essere chiosato
dallo stesso autore, insomma, il guaio & fatto. Per
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Antonello 72: il testo della Lalli & molto chiaro su
Habermas) Certo, la conosco e quell’assolo &
probabilmente la migliore versione musicale di un
orgasmo femminile, violento, intenso, spezzato,
diluito, fuori canone, non erotico, non porno, ma
allucinato, e insomma, in una parola: moderno.

Questo per dirvi che mi sono sempre innamorato di
donne che sanno cantare o che non sanno cantare
ma cantano lo stesso, a pieni polmoni, o che amano
suonare. Non delle cantanti propriamente dette, ma
quelle che di mattina inventavano canzonette
stupide, e solo per me (e mi mancano), un ritmo
nuovo, allegro o sconsolato, quelle che cantano
(spero per me) in motorino (Mi mancate) e
insomma, capaci di farti sentire altro da te, di nuovo
bambino — o forse di non farti sentire cosi solo e
inutile.

E non c’entra la mamma, il tepore, il calore, anzi
I'opposto: si tratta di inquietudine, e di curiosita,
intendo dire: la musica ci consegna uno sguardo
bambino, e ¢’ un momento che i bambini
straparlano, stravedono, sono visionati, esplosivi,
non canonizzati, ma alla ricerca di qualcosa e
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(sono) struggenti e impauriti quando questo
qualcosa si manifesta. E le cantanti, meglio dei
cantanti, ti riportano in questa dimensione.

Uno dei difetti delle digressioni non & perdere il filo,
ma dichiararlo: ho perso il filo, cosa volevo dire?

Quello non & un bravo narratore orale, non vi fidate.

La canzone Roads, o meglio, la straordinaria voce
rauca di Beth Gibbons, e cosi trip hop, mi hanno
permesso, all'angolo della strada di avere una sorta
di esperienza extracorporea. Esattamente al minuto
3.30, guando attaccano i violini e la musica va su, io
mi sono staccato dal corpo. Simili esperienze
esistono, non hanno niente a che fare con il
paranormale. Narrativamente non so come
classificarle, ma posso dire che sono I'unica vera
ragione dell’arte, in senso lato, un'opera che non
abbia un punto di fuga, fuga: salto in avanti, o salto
in alto, o contemporaneamente salto indietro e in
avanti, insomma, un’opera priva di tale punto di

fuga non & un’opera artistica. Quando guesto
accade sei altro da te, e il tuo corpo astrale si stacca
dal corpo e vola.

Mi & successo, e sono volato sopra guesta citta,
Roma, e ho visto centinaia e centinaia di persone
alla fermata dell’autobus che si chiedevano,
drammaticamente, guando passasse I'autobus: una
cittd ferma, bloccata dal traffico, e poi, quando Beth
Gibbons ha riattaccato, ero gia in alto, in orbita,
sopra |'ltalia. E sapete cosa ho visto: un paese
immobile, perché troppo pesante, con guesta
zavorra che ¢ il passato, un passato tutto
idealizzato, e dunque inservibile. Un paese bloccato
da scarsa immaginazione, da poca curiosita, lento,
slow e per niente trip hop, poco sensibile alle
contaminazioni.

L'ultimo numero di Scienze. Bellissimo, tutto
dedicato alla citta, quella attuale e quella del futuro.
Qua bisogna organizzarsi e distribuire la rivista porta
a porta, al sindaco, ai cittadini, agli amministratori,
ai rottaratori, ai segretari dei partiti e a quella parte
della sinistra (credo la maggioranza) reazionaria,
cioé che ha abiurato: basta conoscenza, basta




metodologia, basta salti in avanti o in alto, basta
gestione dei rischi, viva le tradizioni, la fisarmonica, i
cantautori lagnosi e ideologici, quelli arrabbiati
perché conviene, il piccolo, I'orto domestico,
I’antico sapere, la decrescita.

In questo numero di Scienze, la citta & raccontata
come un personaggio di un romanzo. Ogni parte &
un movimento, ogni movimento ha una dinamica. E
c’'e di piu: spesso i movimenti, quelli migliori,
innovativi, nascono dal basso.

Ma sei di sinistra? A me qualche volta lo chiedono.
Ma sospetto perché sono favorevole agli ogm e
dunque sono fuori canone indignatos. Si, rispondo,
voto da sempre a sinistra. Perd con un po’ di
pudore. Insomma, mi sono formato sui testi degli
anarchici inglesi (e su De André, ma & un altro
discorso), come Colin Ward. La rivista Anarchy, era
una rivista di urbanistica. Incredibile. Quel gruppo i
era composto da persone attente alla citta. |l
pensiero utopistico, disse Colin Ward, esiste ancora
ma si occupa di tre cose; la citta, come e per chi la si
costruisce, i bambini, come orientare per loro la
citta, e le automobili, come fare a prenderle il meno
possibile. Per I'utopia, dungue, bisogna passare per
la citta. Dal basso, dalla cultura orale, dal trip hop,
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contaminazioni: I'unica speranza per alleviare i
dolori.

Ora leggo Scienze — ciog, ora, mentre sono in volo,
trasportato da una voce femminile, ricordo di aver
letto Scienze — e vedo che i migliori e forse i
semplici progetti che si stanno sperimentando, a
Singapore per esempio, nascono dal basso. Live
Singapore. Qui si usano dati in tempo reale,
registrati da numerosi dispositivi di comunicazione,
microcontrollori e sensori dell'ambiente urbano per
analizzare lo stato della citta momento per
momento. | risultati mostrano nuovi modi di
interpretare e rendere pil efficiente la citta, in
ultima analisi aiutano le persone a viverla come mai
prima. |l software a piattaforma aperta di Live
Singapore consente di sviluppare applicazioni
diverse in modo interattivo: che suggeriscono ai
pendolari come rientrare piu velocemente, e ai
cittadini come ridurre il consumo energetico quel
guartiere e come procurarsi un taxi guando un
temporale si sta abbattendo sull'isola e tutti i taxi
SoNo scomparsi.

Costruire dal basso, insomma. Anarchia vera. Buon
uso della tecnologia. Google maps per esempio.
Invece di costruire dall’alto una costosa rete di

Fuga in A minore

sensori lungo le strade, Google interroga
costantemente una grande rete di volontari
anonimi, i cui dispositivi cellulari riportano lo stato
dell'ultima ora, rilevando dove il traffico scorre,
dove ¢ lento, dove & bloccato. E, soprattutto,
quando arriva il 44.

Invece, in questo grande paese, bloccato, che
costuisce su macerie romane (Luca Molinari qui,
Beniamino Servino, che ha indicato a me e Molinari
quella foto, & uno dei migliori architetti italiani, lo
dico perché & mio amico e guindi lo conosco, &
poetico e innovativo, e non convenzionale, dunque
utopistico) sembra non si possa essere utopistici,
solo perché non si bada alla citta. E invece, dallalto,
ora, volando, ho visto le periferie e le favelas che
contrariamente a quello che si pensa, sono anche
luoghi di innovazione, basta saperlo e collaborare,
ho visto 690 mila mila persone che a Washington in
nove mesi hanno noleggiato una bicicletta perché i
il programma di bike sharing funziona bene, ho
visto architetti che progettano grattacieli di nuova
generazione, perché le nuove ricerche rivelano che
le citta diventano piu produttive e piu efficienti
mano mano che crescono di dimensione. Ho visto
urbanisti collaborare con scienziati e sociologi e
intellettuali e cittadini per capire come ridurre le

emissioni, come risparmiare acqua, come creare
nuovi sistemi di trasporto integrato, come
proteggere la salute pubblica. L'ho visto e non si
tratta solo una impressione labile dovuta al corpo
astrale: queste cose esistono. Siamo noi, questo
grande (e troppo antico) paese che non le vediamo,
forse perché non ascoltiamo la musica giusta o
perché siamo fermi all’angolo della strada ad
aspettare il 44 — e guando finalmente I'ho avvistato
ho awvisato, dalla mia postazione, in basso,
all'angolo tra Donna Olimpia e via Fonteiana, ho
awvisato i miei compagni di sventura, agitando un
braccio: arriva, arrival Altro che programma Live
Singapore.

PS. in autobus, contenti, abbiamo smesso di
drammatizzare. Questo & il problema, ci
dimentichiamo tutto.

RRS. o meglio, non trasformiamo la rabbia in
innovazione, alla fine, quando arriva il vecchio 44, e
ci trasporta, ¢i basta cosl. E avanza pure. Alla
prossima indignazione.

6 novembre 2011




1. ROVANIEMI

& una citta della Lapponia
che i nazisti bruciarono,
ritirandosi dalla Finlandia

nevosa.Fu ricostruita senza
piu ombra di pini e betulle,
all'americana, pronta per i turisti

della domenica. A lato delle strade
si leggono i soliti loghi: Nordea,
Sokos, Rosso, Radisson. Quei pozzi

di luce illuminano i volti desolati
degli ubriachi ,le piazze deserte.
Dove sono finiti i sami? | lapponi

sono nei mercatini all'aperto, a divorare
pesciolini e bere birra. | vestiti
all'occidentale non sfigurano i loro corpi,

abbronzati dal gelo. | pini e le betulle
qui sembrano scapigliati nani, senza i
meravigliosi laghi di Alvar Heinrick Aalto.

Infiniti spazi e profondissima quiete,
solo per i cartelloni pubblicitari sulle grandi
autostrade, verso il Circolo Polare Artico.

Claudio Scaringella
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Renzo Paris - due citta

2. RIGA

Le grandi facciate liberty delle case
di Riga mi consolano del freddo pungente.
Mi infilo nei musei per ricevere tepore e

cortesia. Mi fermo davanti alla Fenice
che staziona severa nella neve, tra
prostitute con le calze a rete,famigliari,

discrete. A passi lenti,occhi di lince,
le ragazze passeggiano svelte nella
piazza dell' Art Nouveau. Oh il grigio

faccione cieco, scolpito sulla facciata
della casa del padre di Eizenstein, che certo
ispird "La Corazzata" del figlio. Quanta neve

sporca sotto gli scarponi chiodati, rigata
di nero petrolio! Riga, riga del mio amore
con le guance trafitte dagli aghi, che cammina

a passettini giapponesi, a meno di trenta gradi.
La Lettonia dei miei sogni ora la vedo dall'oblo
dell'aereo ,diretto a Helsinki,citta dalle superbe

navi, arenate nel porto che vide partire,
un inverno come questo, la mamma ragazza
di Guillaume Apollinaire, Olga de Kostro.
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la citta cercata 7 B 1

La citta, come luogo di tanti, di tutti. Migliaia le porte, le finestre, e terrazze, antenne,
campanili, cupole, ponti. E gli odori, i fetori, le voci, le grida, i motori. Le strade
s'intrecciano, si tagliano. Le ombre si spandono, s'awolgono. E folle di uomini e di donne
arretrano, avanzano. Ognuno nel cuore un'attesa, ognuno un sogno nella mente.

In quel sogno un'altra citta. Dove il tempo non ha numeri, non ha nome la speranza. E’ lieve
il passo che vaga fra mura trasparenti. Qui le parole si chiamano per restare. Non esistono
dei invidiosi. L'amore e colmo di se stesso. Allora vale incamminarsi. Un‘interminabile
avventura questo andare. E tutto a tutti appartiene. Non é da spartire la luce. Ah, il ramo
che inverde, il canto che scioglie , la nube viola nell'indaco del cielo!

Una citta dove tutto si tiene: il ramo, la foglia, I"'uccello nell’aria che muta colore, il sole che
guizza nelle acque che zampillano. Non ha confini il silenzio, ne partono voci che distillano
parole, musiche che inebriano per ricondurre al silenzio.
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La citta di Platone governata dalla sapienza, la citta di Agostino dove I'umano s'accosta al
divino, la citta di Campanella, le citta invisibili di Italo Calvino, le innumerevoli citta inventate
dagli artisti e dai poeti, |a citta intravista nel desiderio dall'uomo che rincasa dopo una lunga
faticosa giornata...

Citta distese fra le erbe, incontro al mare, alte sui monti da lambire la Luna, percorse da
creature felici, ignote al dolore e alla morte.

Ancora una fondazione, un inizio. La citta che sogna se stessa , hon pit angusta, asservita.
Luogo dello stare, del tornare. Paradiso nel quale abitare. E il paradiso & un giardino: da
coltivare, da amare.
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(Roma 1943) Dal 1999 & Presidente dell’Ordine degli Architetti di Roma

e Provincia. Progetti significativi: Metropolitan Museum di Seoul, Children
Museum di Kyonngi (Corea del Sud), biblioteca della Facolta Valdese di Teologia
in Roma e restauro del Palazzo Gran Priorale di Venezia e di Villa Durante a
Roma.

(Bogliaco sul Garda 1948) Architetto, Critico d'arte, storico dell’Architettura. Dal
1978 attiva la Galleria AAM di Roma. E Ordinario di storia dell’Arte e
dell’Architettura al Politecnico di Bari, facolta Architettura—Ingegneria. Ha diretto
collane prestigiose per: Ed. Magma, Kappa, Centro Di e della AAM. Crea Fondo
FEM. Archivio per Arti Architettura e Scienze donando la sua biblioteca (30.000
volumi + 30.000 riviste). Dal gennaio 2011 & nominato Segretario Nazionale
Accademia di S. Luca.

(Isola del Liri 1941) Architetto, Saggista. Lunga carriera accademica, importanti
incarichi nazionali {Laboratorio Belice ‘80, Docenza Universita di Venezia, Univ.
Reggio Calabria) e collaborazioni eccellenti (Sacripanti, Gregotti, ...) Dal 2003 &
ordinario alla Sapienza di Roma. Dal 1966 collabora con I'Arch. Laura Thermes,
sua moglie, con studio in Roma i cui esiti hanno partecipato alla Biennale di
Venezia e alla Triennale di Milano.

(Roma 1942) Architetto, politico, drammaturgo. Creatore dell'Estate Romana
come Assessore alla Cultura (76-85). Per tre legislature ha ricoperto carica di
parlamentare. Numerosi incarichi e cariche nazionali e internazionali. Ordinario di
Composizione architettonica all’'Universita Mediterranea di Reggio Calabria.

Valerio Magrelli

Renzo Paris

Elio Pecora

Antonio Pascale
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(Roma 1957) Insegna Lingua e Letteratura Francese all’'Universita di Pisa. Ha
diretto collane di poesia per Guanda, Einaudi. Collabora alle pagine culturali di
quotidiani: Il Messaggero, I'Unita, Diario. Rubrica settimanale su Avvenire.
Numerose pubblicazioni (Ora serrata retinae, Nel condominio di carne, Il violino
di Frankenstein, Il sessantotto realizzato da mediaset)

(Celano 1944) Scrittore e poeta. Insegna letteratura francese all’Universita di
Viterbo. Collabora alle testate de Il manifesto, Liberazione, Corriere della Sera,
L'Espresso. Tra le tante opere pubblicate: Studi su Moravia, Cani sciolti, Ultimi
dispacci della notte, La croce tatuata. Saggi e traduzioni: Flaubert, Apollinaire (La
banda Apollinaire), Prévert.

(S.Arsenio 1936) Scrittore, poeta, saggista. Ha curato I’Antologia della Poesia del
'900. Numerose pubblicazioni di raccolte di poesia e sue note critiche su
quotidiani e riviste specializzate. Fonda e dirige la rivista Poeti e Poesia.

{Napoli 1966) Giornalista (Il Mattino, Lo Straniero, Limes, ...} Scrittore dai
numerosi premi e riconoscimenti: La citta distratta, La manutenzione degli affetti,

(Roma 1949) Architetto, pittore, poeta (pubblicazioni varie). Alla professione
associa da sempre attivita artistiche e ricerca linguistica, tesa alla visione di una
nuova versione di citta. La trasversalita abita le sue forme creative. Nel 2003,
accompagna la sua antologica alla Galleria AAM di Roma il libro: “Il casualitico”
(Ed. Voland) sedicente manifesto dell’era che stiamo vivendo.




Claudio Scaringella Fuga in A minore
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Claudio Scaringella

Fuga in A minore

Some un barbone allergico
alla miseria

un desidenia me specon come
mielra al sole

Minsstero della traspressione
Banca dell” Architciura

Ho man

sentito parlase

i =lare b 2 foste
umant? Mon consumare
e firmare

il volo la testa al

pedone pelatn o
marcpieds
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