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Presentazione

Aspetto costitutivo dell’'opera di Ernesto Basile € il suo carattere multiforme. Cid in ragione della
estrema varieta degli ambiti di riflessione e applicazione caratteristici della sua attivita di progettista, di
docente - presso la Regia Scuola di Applicazione di Roma, prima, e di Palermo in seguito - di teorico, fi-
nanche di trattatista, se si considera 'opera giovanile Architettura. Dei suoi principi e del suo rinnova-
mento, composta durante il primo soggiorno romano. Al fine di delineare con compiuta ed esaustiva
accuratezza i tratti caratteristici della sua poliedrica personalita, & necessario tener conto della trasforma-
zione incessante cui Basile sottopone i propri criteri metodologici, continuamente vagliati tanto alla luce
degli stimoli di carattere induttivo emergenti dalla pratica progettuale, quanto nell’ansia deduttiva che
sostanzia il suo confronto con la complessa questione dello stile, tema centrale nel dibattito europeo di
fine Ottocento e ugualmente distintivo della riflessione avviata, seppur con mutate premesse, nei primi de-
cenni del Novecento. E irrefutabile che, pur nelle variazioni metodologiche che ne scandiscono Ditinera-
rio ideativo, Basile mantenga come costante il riferimento alle proprie origini, a quelle storiche e culturali
della Sicilia, a quelle familiari, segnate, in prima istanza e in maggior misura, dalla figura paterna, I'archi-
tetto Giovan Battista Filippo Basile, dal cui operato I'indagine di Ernesto si sostanzia di importanti assunti
teorici, Cosi, le declinazioni figurative delle sue opere, in quelle realizzate come nei progetti senza seguito,
pur nell’apertura dimostrata nel recepimento degli interrogativi teorici oggetto della diatriba internazio-
nale, riconducono a una quasi sinestetica rappresentazione di quanto esperito sin dall'infanzia sotto I'egida
della tradizione siciliana, che riunisce i colori del paesaggio, i segni della storia, il senso specifico del-
I'abitare. Analogamente, i principi operativi formulati dal padre sul problema del vero stile rimangono que-
stioni fondamentali nel dispiegarsi della sua poetica. Si & parlato, non a caso, di continuita propositiva per
definire I'opera di Basile, per sancire questa intenzionalita autoctona nella definizione dell’architettura
moderna, che egli attua, con esiti originali, sempre nell’ambito dell’ufficialita accademica. Caratteristica
di ogni sua iniziativa & la forte valenza ideologica, dalle proposte, in ambito didattico, di riforma dell’in-
segnamento dell’architettura, alle scelte che ricadono nella sfera progettuale, al di la del carattere speri-
mentale, propriamente modernista, o di maniera degli esiti. La tensione esplicita e progressiva verso 'opera
d’arte totale, il Gesamitkunstwerk a cui si riferiscono i secessionisti viennesi, lo porta alla costituzione di
un sodalizio di architetti, pittori e scultori, che, ad artisti non strutturati in alcuna istituzione didattica, af-
fianca alcuni docenti dell'Istituto di Belle Arti. Si palesa, in tal modo, I'intento di ricondurre le spinte in-



novatrici dell’arte e i progressi della tecnica a risolversi armonicamente nella solida struttura gerarchica
offerta dalla tradizione, perseguendo un’unita che non & soltanto empirica, ma concettuale, che trova nel
disegno il suo luogo congeniale. Il disegno, infatti, & sempre stato uno degli elementi di maggiore ricono-
scibilita e rappresentativita della cultura italiana, proprio per il suo essere considerato come momento di
grande concentrazione teorica e non solo pura promessa di un’opera d'arte di la da venire. Per i migliori
artisti italiani, quello di disegnare & stato un modo di svincolarsi dalla pura e semplice dimensione realiz-
zativa per alludere a nuovi e diversi scenari possibili per I'arte, per i luoghi e per il paesaggio. L’opera pit-
torica, scultorea, architettonica trova nel disegno la possibilita di estraniarsi dal suo contesto ridescrivendo
nuovi ambiti e potenziando, al tempo stesso, il riconoscimento della sua specifica peculiarita. Si arriva
cosi a liberarla dal rischio di un pragmatismo spesso sterile per ricondurla in nuove espressioni trasver-
sali alla forma e al contenuto, in cui la possibile mancanza di riconoscibilita dei consueti settori rafforza
I'identita e la centralita della pratica del disegno all'interno del complesso sistema dell’arte, evidenziando
la possibilita di formare consapevoli parallelismi e intrecci disciplinari, allo scopo di sollecitare “sguardi
incrociati”. L'unita delle arti rappresenta, peraltro, il fondamento dello statuto dell’ Accademia Nazionale
di San Luca, fin dalla sua fondazione. Seppur nelle diverse circostanze storiche, che si traducono in al-
trettante differenze teoriche - per cui ad un certo lirismo degli assunti filosofici del concetto positivista di
unita come termine dialettico verso il quale tendere, si contrappone 'aurea concinnitas rinascimentale che
vede nella sintesi armonica qualcosa di gia dato - il fine perseguito da Basile rispecchia il motto oraziano
dell'aequa potestas, che fregia I'emblema accademico sin dal 1705, le cui fattezze corrispondono alla figura
di un triangolo equilatero, nel quale ad ogni lato corrisponde lo strumento caratteristico delle tre arti pla-
stiche, il pennello per la pittura, la stecca per la scultura, il compasso per I'architettura, ricongiunti in
base al comune denominatore rappresentato dal disegno. Di tale intendimento Ernesto Basile non & solo
al corrente, ma pienamente consapevole, se si tiene conto della sua nomina come membro della Reale Ac-
cademia di San Luca nel 1892, preceduta, nel 1881, da quella del padre G. Battista Filippo. E al disegno
Basile si dedica con passione e entusiasmo sin dagli anni giovanili, intendendolo nelle sue molteplici de-
clinazioni di senso, come luogo originario del prefigurarsi di un’idea, come strumento di analisi proget-
tuale, come mezzo privilegiato di indagine dell’esistente. Non sorprende che questa sua inclinazione abbia
prodotto un significativo numero di elaborati grafici, che, insieme a quelli del padre, vanno a costituire,
presso |’ Archivio Basile, un fondo di circa ottomila disegni e tredicimila documenti, tra i piti cospicui
d’Europa, come recentemente accertato dal Ministero per i Beni e le Attivita Culturali per il tramite della
Soprintendenza Archivistica per la Sicilia. Prendendo le mosse dal fortunato ritrovamento di alcuni suoi
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taccuini, nei quali ad annotazioni e appunti si affiancano ritratti familiari, scene di vita militare, vedute e
paesaggi acquerellati, la riflessione sulla figura di Ernesto Basile come ritrattista consente di soffermarsi,
data l'esecuzione dal vero di molte tra le opere contenute, su un ulteriore aspetto del disegno, o meglio su
una sua particolare forma espressiva. Mi riferisco allo schizzo, al ruolo che esso svolge all'interno del pro-
cedimento progettuale e processuale di un’opera che procede dall’idea primaria alla realizzazione for-
male conclusa, costituendo I'iter progettuale e quindi la testimonianza dell'impulso all’ideazione. Nel caso
di una personalita multiforme, come quella di Ernesto Basile, il fervore creativo si rivolge alla ricerca ar-
chitettonica e, al tempo stesso, si concentra su ambiti distinti, come dimostrato da questi disegni di figura,
nei quali all’ansia conoscitiva, manifesta nei ritratti di personaggi in costume, si accompagna la chiara in-
tenzione di esprimersi, esplicita nei ritratti caricaturali, Cié attesta il merito indiscusso di questo volume
di Massimiliano Marafon Pecoraro e dell'omonima mostra curata da Eleonora Marrone, che contribui-
scono a definire aspetti non sondati della figura e dell’'opera dell’architetto palermitano, in una riflessione
ancora non conclusa a cui I'’Accademia Nazionale di San Luca rivolge la propria attenzione, dati i nuovi
spunti e le profonde suggestioni di cui le future esposizioni dei taccuini e degli album di disegni ritrovati
saranno foriere.

Francesco Moschini
Segretario Generale dell' Accademia Nazionale di San Luca
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