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ta frontale di un oggetto inserito in uno spazio astratto e privo di pro-
fondita. Applicando questa distinzione all’architettura Rowe non perde
I'occasione di attaccare |'edificio di Gropius del Bauhaus, che con i sygj
spigoli vetrati produce un effetto di trasparenza «letterale» al contrarig
di quella « fenomenclogicas, piti complessa e profonda, che riscontra nel
le promenade architecturale di Le Corbusier, ma soprattutto nel palazzo
della Lega delle Nazioni.

Concludono il libro i saggi su La Tourette e The Architecture of Uto-
pia, nel quale Rowe affronta problematiche relative alla citta.

The Mathematics of the Ideal Villa and Other Essays, per via di questa
nuova maniera di intendere 'architettura moderna, sard uno dei testi
piti influenti della seconda meti del xx secolo, sul quale si sono formate
almeno due generazioni di architetti e critici anglosassoni.

FEANCESCO BENELLI

©. ROWE, La matersatica della villa ideale & altri seritti, Zanichelli, Bologna 1990,

The Metropolis of Tomorrow di Hugh Ferriss

Per rendere appieno il senso di cid che rappresenta il disegno d'archi-
tettura per la cultura americana non si pud prescindere dalla compren-
sione del ruolo che questo ha svolto nel processo di costituzione della
conformazione urbana. Va chiarito innanzitutto quanto il percorso che
conduce dall’idea primaria fino alla realizzazione conclusiva non & gui-
dato soltanto da un'iniziale impulso all'ideazione, ma pud preludere,
accompagnando l'iter progettuale nel suo continuo strutturarsi intorno
a nuovi nuclei formativi, a nuove problematiche formali e a nuove di-
mensioni espressive. Il disegno assume in questo modo un'importante
funzione di ricerca, fino a ricondurre I'esperienza del «fare architettu-
ra» nella logica di un'esperienza generale dove & lo stesso strutturarst
del pensiero creativo a diventare soggetto parlante di un racconto fatto
di sottili segni e ancor pil complicate trame grafiche.

In questo senso, e non solo quindi per la riconosciuta valenza forma-
le ed estetica che ha assunto all’interno del panorama autoriale del dlﬂ‘
gno architettonico, quello di Hugh Ferriss (1889-1962) diventa un’in:
sostituibile contributo storico. Nessun modello, nessun disegno esecu-
tivo o opera costruita, che in quanto realizzata resti a certificare di un
non sempre raggiunto compromesso, riusciranno a rendere |'esperien-
za prefigurativa cosf come riescono a farlo queste «mappe disegnate?®;
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dove le modificazioni, le incertezze e i futuristici cambiamenti di rotta
convivono con le iterate sottolineature che certificano I'eterno ritorno
dell'idea formativa, pur restando segnate nelle tracce indelebili dei mon-
di futuribili che evocano. Diventa quindi di fondamentale importanza la
comprensione e |'approfondimento delle opere di Ferriss al fine di ana-
lizzare, proprio sulla base di una sistematica raccolta dei suci disegni,
quello che pud essere uno strumento insostituibile per la conoscenza e
lo studio delle teorie e delle tecniche architettoniche affermatesi negli
Stati Uniti a partire dagli anni "20 del Novecento.

Si tratta quindi di operare in un campo per certi versi poco battuto,
nel quale la forma compiuta e la realti vengono considerate unici testi-
moni dell’evolversi al fine marginale dell’edificio e della citta. In que-
sto caso si & indirizzati verso la valorizzazione di un patrimonio icono-
grafico in virtd dell’eccezionalita di una ricerca personale considerata
tondamentale nell’evolversi della storia dell’architettura occidentale e
dell’immaginario collettivo, che, in quanto tali, legittimano una rilettura
e una rivisitazione ad ampio raggio delle opere e delle teorie prodotte.

Le visioni urbane di Ferriss, influenzate da utopie meccanicistiche e
futuribili, sembrano produrre, attraverso la loro perentorieta volumetri-
ca e la loro scenografica collocazione, un universo tecnologico in forme
visionarie e dal sapore fantascientifico, ispiratore di ulteriori scenari let-
terari e cinematografici, come Gotham City e sulla stessa lunghezza d'on-
da della Metropolis di Fritz Lang. Per quanto alcune sue ipotesi possano
sembrare apparentemente lontane dalle soluzioni costruttive degli edifi-

ci che contemporaneamente si andavano erigendo, tuttavia riusciranno
a porre le architetture a sviluppo verticale all’interno di un pensiero in
cui il ruolo dell’'utopia non & pid quello di disegnare alternative alla re-
altd, quanto piuttosto di esasperarne gli aspetti pii grotteschi. Si tratta
dungque di rappresentazioni che, nel liberare - almeno a livello grafico
- I'immaginario tecnologico, lo riaccostano in un certo senso alla natu-
ra, come avviene parossisticamente sia nel progetto per la citta-ponte
del 1929 sia nei disegni successivi per il progetto del quartier generale
delle Nazioni Unite di New York. E evidente in questi casi il rimando a
organismi urbani viventi che rivelano, nonostante le apparenze, quella
che pud considerarsi una figura classica del pensiero occidentale, il pro-
blema della mimesi tra naturale e artificiale, delineata sullo sfondo di
mondi disabitati dove alle rovine della civilta occidentale corrisponde la
preesistenza dei suoi prodotti, frutto di una tecnologia aberrante, rap-
presentati oniricamente quasi possano essere la causa della distruzione
e insieme il fine di ogni costruzione.

Queste ricerche sono proposte in maniera emblematica da tutto il cor-
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pus delle opere di Hugh Ferriss, la cui poetica & espressa, sin dalla sua
formazione, attraverso gli strumenti preferiti della carta e delle matite 5
carboncino, Ferriss & stato un disegnatore ¢ un architetto che, pur non
avendo mai realizzato alcun edificio rappresentativo, & riuscito a influen-
zare diverse generazioni di colleghi oltre che a influire sulla cultura po-
polare, costruendo progressivamente — attraverso la propria produzione
iconografica - un volto riconoscibile e futuribile alla citta contemporanea,

Dopo aver studiato architettura alla Washington University di S¢
Louis, Ferriss si dedica alla rappresentazione architettonica valorizzan.
do il lavoro di colleghi architetti: come delineator, il suo compito era in-
fatti quello di creare disegni in prospettiva di edifici e di progetti altrui
per fini promozionali o per controllarne il risultato finale. I suoi disegni,
per le loro spiccate capacita evocative, trovano subito una collocazione
autonoma su riviste e periodici, arrivando a influenzare alcuni settori
del sistema mediatico. Nel 1912 Ferriss si trasterisce a New York per
collaborare in maniera continuativa con Cass Gilbert. Ma ¢ dal 1915
che egli perfezionera e rendera riconoscibile la sua cifra stilistica tor-
nando a lavorare come delineator indipendente. Dal 1920 incomincia a
definire in maniera perentoria e irreversibile un proprio stile riconosci-
bile, rappresentando gli edifici all’'interno di ambientazioni notturne,
con illuminazioni scenografiche ¢ spesso avvolti in una nebbia onirica.
Le ombre e le trame chiaroscurali iniziano ad assumere un ruolo sem-
pre pit fondamentale per la riproduzione delle superfici dell'edificio,
proiettando i suoi disegni, senza soluzione di continuitd, su periodici e
riviste di grande diffusione che contribuiranno a diffondere il carattere
evocativo delle sue opere.

La legge approvata nel 1916 a New York per regolare la zonizzazione,
strumento per il controllo dello sviluppo della morfologia urbana, oltre
che regolamentare le metodologie di occupazione del suolo e lo skyline
della citta in maniera definitiva, rappresenteri un evento contingente
assolutamente favorevole alla carriera di Ferriss. E in questo momento
che potrebbe essere rintracciata infatti 'origine, nell’ambito dell'indu-
stria culturale e dei sistemi di comunicazioni di massa, della rappresen-
tazione della citta verticale americana, subito proiettata entro un circui-
to mediatico che va dalla cinematografia, alla fotografia, alle illustrazio-
ni di riviste, racconti e romanzi. L’attenzione & rivolta soprattutto
esperienze urbane di Chicago e New York e ai loro casi specifici,
sono proposti attraverso le tappe salienti della loro crescita verticale. A
Chicago, in particolare, si attribuisce la nascita dei primi grattacieli I
la mano dei progettisti che daranno vita all’omonima scuola, mentre 1
concorso per il Chicago Tribune Building (1922) & salutato come il pri=
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mo appuntamento che vede progettisti americani ed europei partecipa-
re a una gara per un grattacielo a uffici. Lo skyline della citta, alla fine
degli anni '30, assume connotazioni e caratteristiche determinate dalle
specificita locali, quali la maglia viaria e i regolamenti edilizi; mentre a
New York si attribuisce il raggiungimento del primato incontrastato di
citta verticale, partendo dai primi Elevator Buildings per giungere alla
competizione pubblicitaria tra le grandi societd economiche per la de-
tenzione del primato dell’edificio pid alto rispetto a un contesto privo
di apparati giuridici regolatori. La legge del 1916 & il primo strumento
utile a imporre limiti in altezza e a determinare le caratteristiche forme
a setback degli edifici successivi. La conquista dei cielo diviene dunque
una competizione tutta americana, che si consuma, a partire dalla fine
degli anni "20, con la costruzione di grattacieli colossali che diventeran-
no, quasi subito, simbolo e icona della citta verticale.

La scoperta degli edifici americani da parte degli europei, |'america-
nismo e la disputa intorno ai grattacieli in Europa sono oggetto centra-
le del dibattito culturale di questo momento, che permette di mettere
in risonanza le immagini, qualche volta anche decisamente eterogenee,
della citta moderna, in cui si possono annoverare, seppur nella loro di-
versita, gli esperimenti condotti da Antonio Sant’Elia e Mario Chiat-
tone, i progetti per New York di Harvey Wiley Corbett e di Raymond
Hood, le prospettive e le vedute di Hugh Ferriss e il Futurama di Nor-
man Bel Geddes per la Fiera di New York del 1939.

Dal momento che molti architetti newyorchesi non erano sicuri di
riuscire a controllare le conseguenze che le nuove regole potevano ave-
re per i loro progetti, affideranno spesso alle mani sapienti di Ferriss
il compito di prefigurare tali inediti scenari. E il caso, ad esempio, del
grattacielo di Harvey Wiley Corbett, il quale gli commissiono dei dise-

gni che avrebbero dovuto rappresentare, per fasi successive, le conse-
guenze architettoniche della legge sulla zonizzazione. In collaborazione
con Corbett, Hugh Ferriss produsse nel 1922 una serie di tavole che si
proponevano di studiare la forma pit probabile che avrebbero assunto
gli involueri degli edifici costruiti in ottemperanza alla Zoning Law del
1516 con una serie di quattro «stadi» suceessivi, a ciascuno dei quali
era dedicato uno studio grafico. Ferriss passava cosi dal modello astrat-
to che la legge applicata alla lettera rendeva possibile (primo stadio, dal
rendering affascinante e inquietante al tempo stesso), alla forma zigqurat-
piramidale, che criteri costruttivi ma soprattutto economici avrebbero
reso piti conveniente (quarto stadio).
Questi disegni verranno poi utilizzati per corredare The Metropolis
of Tomorrow (1929), una magnifica collezione di 59 tavole realizzate da
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Ferriss, con un evocativo testo di accompagnamento. Nelle tre sezioni
in cui & suddiviso il libro si prende in considerazione cid che Ferriss con-
sidera come le migliori rappresentazioni di edifici urbani, insieme con
le sue profezie per gli sviluppi architettonici del futuro, fino a giungere
alla formulazione di una vera e propria utopia urbana. Gli edifici che
egli considera ragguardevoli nella prima parte del testo (tra cui la tor-
re del «Chicago Tribunew, il Penobscot Building di Detroit, il Chanin
Building e il Chrysler Building di New York) sono raffigurati esaltan-
done la perentorieta delle masse come fossero enormi, monumentali e
spogliati da ogni eccesso di decorativismo. Nella seconda parte del libro,
Projected Trends, I'autore si concentra in particolare su alcuni elementi
tipologici dei nuovi edifici come le terrazze, gli attici e giardini pensili,
sulle loro potenzialiti espressive e sul loro impatto nella costruzione e
nella congestione del tratfico. Nella terza sezione, An Imaginary Metro-
polis, Ferriss presenta la sua concezione di citta ideale: divisa in tre zone
principali, dedicate rispettivamente all'economia, alla scienza e all’arte,
gigantesche strutture piramidali appaiono circondate da bassi edifici di-
sposti su griglie geometriche secondo un diagramma che nel suo insieme,
con i suoi settori principali fatti di zone e sottozone, si enuclea intorno
alla geometria simbolica di una stella a sei punte. A causa della ritrosia
di Ferriss nell’illustrare edifici istituzionali, quali scuole e ospedali, la
collocazione e la progettazione di tali conformazioni appariri tuttavia
impraticabile, e cosi le varie forme di strutture residenziali della «me-
tropoli di domani» rimarranno destinate solamente a suscitare notevali
discussioni circa la natura - e il futuro - della citthd americana.

In ogni caso, per pid di tre decenni, a partire dal 1920, e grazie an-
che al successo e alla diffusione di questo testo, Hugh Ferriss sari uno
dei delineator pid appn:zznn del suo pacse, arrivando a fornire supporti
alla progettazione per pi di un centinaio di studi di architettura. Mol-
ti dei disegni prodotti in questo contesto sono stati pri.lbbllcntl su rivi-
ste specializzate, riviste popolari e quotidiani, insieme alle visioni pid
private che Ferriss rendeva della scena urbana continuando a lavorare
con ossessione su questi edifici come se fossero frammenti di un insieme
urbano di la da venire, conseguendo il risultato di riuscire a registrare
I'evoluzione dell’architettura della citta, in particolare del tipo del grat-
tacielo, anticipando e ispirando i cambiamenti che si sono poi puntual-
mente verificati nel corso dei decenni successivi.

Ferriss colloca cosi i suoi disegni entro una precisa magh:a 1deologlﬂ-

che ha come punti di partenza la precisa coscienza di una situazione vi-
sionaria, nonché una sorta di avvenirismo esasperato. Egli utilizza |'in-
combente sovrastare dell’architettura stabilendo un andar oltre in verti-
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ginosa fuga verso I'alto, sottolineando il forzato svolgersi di uno sviluppo
spaziale che & contemporaneamente concentrico e radiale. L'isolamento
e la solidita delle sue immagini sembrano evocare e proporre un'icono-

grafia metastorica all'interno di una centralita in cui il gigantismo delle
cc:struzmm si stabilisce come momento d'interesse per lo sperimentali-
smo urbano e architettonico. Va notato come lo stesso Ferriss definisca
la sua restituzione come «scenug:afia», sottolineandone la condizione
metatopica nonostante un’attenzione verso il iunga che svela tutta la
casualitd della forma urbana. Isolate nella propria ragion d’ essere, tra
perentorietd e fissita, le architetture di Ferriss sembrano resuscitare co-
me spettri di un’esistenza passata, come vascelli fantasma in un mare di
nebbia. A questo infatti tende la resa spaziale di uno spazio sempre indi-
viduato come vuoto, estraneo all’'uomo, mai percepibile e definibile nel
suo insieme, in cui 'essere umano & sempre visto senza rapporto con il
contesto. Questa scelta risponde a una precisa intenzionalitd, che vede
nel trasporto del manufatto architettonico in una dimensione metafisica
la possibilita di giungere a un’architettura che si faccia modello. Dove
un'aspirazione alla liberta della fantasia non & altro che 'elaborazione
di quella spinta immaginativa controllata sulla garanzia della storia e vi-
gilata senza la possibilita di partorire mostri.

L’aspetto visionario del Ferriss che cerca di dare sistematicita al suo
pensiero sull’architettura viene affrontato attraverso The Metropolis of
Tommorrow, in cui, con abili mosse, egli porta avanti un'interminabi-
le partita in cui si prefe:moe nascondere le piste, sconcertare e lasciare
nel dubbio chi tenti di afferrare il senso pit utilitaristico delle sue pro-
poste. Nella prefigurazione utopica di questa nuova missione per 'ar-
chitetto e del nuovo ruolo per I'architettura si stabilisce, in definitiva,
anche il destino sociale di un’epoca, legandolo a filo doppio al concetto

di sviluppo urbano.
FRANCESCO MOSCHINI

u. FERRIsS, The Metropolis of Tomoerow, Washburn, New York 1929,

Theory and Design in the First Machine Age di Reyner Banham

Pubblicato per la prima volta a Londra nel 1960 da Architectural
Press (e da allora ristampato numerose volte), Theory and Design in the
First Machine Age rappresenta una vera e propria pietra miliare della
storiografia architettonica del secondo dopoguerra. Il libro costituisce
la rielaborazione della tesi di dottorato discussa da Reyner Banham al



	Untitled-1
	Untitled-2
	Untitled-3
	Untitled-4
	Untitled-5
	Untitled-6
	Untitled-7
	Untitled-8

