Al Maxxi disegni, foto, plastici indagano
la formazione del grande architetto

di origini svizzere. I viaggi in Italia
e nel Mediterraneo, fino ai Balcani,

COSTANTING A MILANO

# Da giovedi prossimo fino al 17
marzo, Palazzo Reale di Milano
usgila la mostra «Costantino 313
d.C.», progettaia e ideata dal
Museo Diocesano di Milano e

curata da Germma Sena Chiesa e
Paolo Biscottini. 5i celebrera
I'anniversario dell emanazione,
nel 313 d.C., dell'Editto di Milano
daparte dell'imperatore romano
d'Occidente Costantino, e del
suo omologo d'Oriente, Licinio.
Con esso il cristianesimo, dopo
secoli di persecuzioni, veniva
dichiarato lecito, Pili di 2001
preziosi oggettl in mostra. Una
sezione & dedicata a Elena,
madre di Costantino, imperatrice
e santa. Dopo 'esordio di Milano

da cui approdera in Germania e Francia

oa Rowvia Mavrizio CECCHETTI

e l'architettura & il gioco dei volumi

sotto la luce, frase celebre di Le Corbu-
sier che a questa massima restd fedele
magari
non la sostanza del discorso
dello stile di un artista), si potreb-
be dire che non esisterebbe un certo tipo di
modernita architettonica se lo stesso Le

Corbusier non fosse stato costretto, dal suo

SeMmpre, mutan

ra natura

1aggio ma
questa la ve-

dice oggi, stages negli studi di Perret e Beh-
rens]ﬁrimmu in Swi Charles-
Edouard & morto, al suo posto c'é Le Corbu-

sier. E di l a poco verranno le prime Bcrm'e
di razionalismo puro con la Pvg.isnn om-

la mostra p ira a Boma dal imo maestro a La Chaux-de-Fonds, Char-
27 marzo al 15 settembre 2013. 11 esL ier, al viaggio di studio in Italia Ino, strutture prefabbricate e standardizza-
catalogo & edito da Electa. e nel Mediterraneo. A questa storia iniziale, te, cartesiane nello spirito, che l'architetto

Roma

Guttuso astratto talia di Le Corbusiers, che nell'aspetto ge- ventuali comuni e di isolamento individua-
. nerale ha un tono oderno abbastanza le nelle celle monastiche che sono quasi
e neorealista lontano dalla sensibilith spartana dell’archi- mini appartamenti, perfetta articolazione
tetto); alte pareti divisorie rivestite con assi di interno ed esterno con un‘antichissima,
di legno grezze (come casseri per cemento _ ma sempre attuale ecologia dello spazio a-
n artista potente e com- armato) si susse- bitativo. Perché se 'architettura & fatta di
u plesso, un uomo costante- no una dietro [ ] [ ] ] @  volumi che giocano a prendere vita sotto la
'mente schierato sul fronte altra nell'infelice . luce del sole, 'uomo di questa medesima
dell'impegno e centrale budello spaziale luce ha b per il benessere fisico e spi-
nell'arte italiana del secondo No- che il Maxxi ha de- rituale a contatto con la natura. Dalla Certo-
vecento: una grande mostra roma- stinato alle mostre sad'Ema nascono le Unita d'Abitazione, co-
na ripropone l'opera di Renato d'architettura e su me quella di Marsiglia, dove la concentra-
Guttuso (Bagheria 1912- Roma ciascuna parete si zione abitativa libera il suolo per lo spazio
1987} con una sermata selezione di alternano disegni, ] ] verde collettivo. Nondimeno s amo
opere che e piit di cin- facsimili, fotogra- il modellino in scala del “Grat carte-
uant'anni di storia. Lesposizione fie, pannelli infor- siano” avvertiamo ancora il peso del meto-
a cura di Fabio Cara Guta- mativi. Nello spa- do che crea un moloch alto decine di piani
so ed Enrico Crispolu, catalo zio anche modelli (Le Corbusier lo contrapponeva alla scarsa
Skira) mette bene in Juce le diverse lignei, opere d'ar- ragionevolezza dei grattacieli americani,
fasi dell’artista, anche grazie a pre- te, vetrine con altri ; crticandoli proprio per I'altezza a suo giu-
stiti da musei internazonali che disegni di progetti : dizio troppo ridotta rispetto a quello che la
ne evidenziano la fama al di la dei e particolari archi- logica, economica, vorrebbe), con l'aspetto
nostri confini e la sua rilevanza nel tettonici, El'archi- [ g scoperta del «segreton volumi sotto la luce, e comple- iorno di pochi mesi, Le Corbusier girera il di un radiatore d'automaobile di dimensioni
versante europeo della figurazione tettura? El'assen- . PR el ta il paradigma parlando di editerraneo, arrivera in Grecia, soggior- gargatuesche. A proposito di Gargantua, og-
e del realismo, termine ambiguo e te. Ciot tunarap- architettonico: il gioco forme architettoniche come . nerdal Monte Athos,risalira i Balcani fino i vince sulla scena architettronica la bi-
dalle molte implicazioni, a cui resentazione i umi i ti a reazione poeticas, in ~ in Germania e in Francia (facendo, come si greess, ovvero il fuori scala e fuori contesto
Guttuso ha sapI:.lm tuttavia dare Ecsideriu. i dei vol sottolaluce rﬁ[ sta pensando da sculto- che strapazza le nostre
negli anni valenze differenti. Si lﬂtmﬁana.m che rendono le forme re. Ma come, si dira, lui che ve- citté coi presunti colpi
dunque dalla formazione di l'assenza saturadi - degh «0 1 4 reazione deva nel Partenone la piiy di genio delle tante, or-
uttuso nel clima degli anni Tren- sé il vuoto e lo oc- r grande e insuperata architettu- ; mai troppe, archistar, Le
ta a Roma e nella Milano di "Cor- cupacomesel'ar- POEUICA». uno ra della storia umana? Qui vie- e Corbuster, coi suoi edifi-
rente”, a contatto con Mafai, Birol- chiteturanasces-  geultore dis ie questo  ne in soccorso uno straordina- o [ ci-scultura & il padre no-
li, Sassu, Manzil, Scipione, Cagli e se da una proie- : rio scrittore francese dellafine ¢ T bile di questa tendenza
Ziveri. Questo contesto lo portera zionementale. 5 1€ fa ancheil padre Ottocento, Remy de Gour- i iRl i {ma con ben altra penia-
alla costruzione del solido e perso- trattaappunto di  moderno delle archistar mont, il quale scrisse che «le sy e |I litd), 'antenato di gha
nale w'w S0 primo ca- entrare nella men- temple grec n'est pas autre NS T Hadid e di Frank Gehry.
polavoro: la rfissione (1940- te «sbambina» del chose qu'un dolmen élégants. ey e '~ Forse bisognerebbe tor-
41) esposta al Premio Bergamo del genio, i dall’'essere solo un limite (og- Accidenti, che lungimiranza. Non & cosi, S gt nare al silenzio, alla mi-

1942 che suscith scandali e ! le- ;

all'imprinting di Chardes-Edouard Jeanne-
ret (il vero nome del ﬁnum‘ienio‘l. & dedica-
ta la mostra, a cura di Marida Talamona,

francese Marc Perelman ha paragonato
molti anni fa a un'«analitica ossea» dove
I'vome non c'i pii1 e prevale il metodo co-

che il Maxxi ha inaugurato la settimana struttivo, Qui si potrebbe imbastire un di-
scorsa. La mostra, dedicata appunto al viag- SCOTS0 complesso ‘gwmprin rifacendosi al
gio e alle riprese italiane del archi- medesimo scarto che si venne a creare con

tetto, ha anche la valenza d
diretta al nume che ha ispirato
di progettisti, fino a Zaha Hadid, I'architetto
che ha firmato |'appariscente edificio del
Mauxi, Si deve dire, a questo propaosito, che
una mostra cosl ambiziosa, si trova ad esse-
re allestita con una certa ricercatezza esteti-

ca [compreso.l ca

vraccoperta in carta telata rossa con inciso
il classico monogramma LC e il titolo: «L1-

‘omaggio in-
razioni

Electa, con una so-

Cartesio e la methode: il metodo non pin
mezzo del ragionamento, ma essenza stessa
della filosofia. Cosi il metodo per Le Corbu-
sier sard I"architetiura stessa negli anni della
frenetica attivith di architetto-teorico-pole-
mista, che culminera nella discussa e so-
stanzialmente fallimentare «Carta di Ate-
nes. Ma il giovane Le Corbusfer, in viaggio a
Firenze, sara stregato daﬂaﬂannsam,
per quel singolare composto di spazi con-

gettivo), 'architetiura di Zaha Hadid & an-

forse, che Le Corbusier vive il fascino medi-

g

sura, al distillato dello

miche ma che nel corso anni che un effetto latente della concezione terraneo dell architettura? Nel suo libro pii spazio. Le Corbusier ci
ha trovato difensori come David "plastica” che Le Corbusier ha 0 celebre, quello dedicato al «Modulors, che & aveva provato lavorando
Maria Turoldo, capace di com- nell'architettura. Che cosa  infatti, il parametro ideato da Le Corbusier per al prﬁm il nuovo
prendere la forza sacrale e tragica l'architetiura dalla scultura? Il rapporto con progettare |'architettura, egli scrive che «lo 0% e di ia. Ma

di un'opera che fonde accensioni

lo spazio: la scultura & un «piencs che gene-

scopo ultimo & di commuovere, commuo-

l'idea, notevolissima, re-

tonali e memorie picassiane in u- ra energie e intensifica lo Eﬁem abitato; vere attraverso l'efferto di mille situazioni 1 stiy sulla carta: hé
o Spazio COMpresso e Spezzato l'architettura & il wwuotos f]mm ﬁa che illuminano I'anima, la so no, la * lui mori e pemgggonsl
dove le anatomie, le architetture e zio sulla presenza dinamica dell'uomo. appagano, la irritano, la ri ianow. LE- i crearono le condizioni
eli 1ti si stringono in un vorti- potrebbe trovare in Borromini il trait-d'u- enier lo aveva spedito in , dove (H per realizzare il suo pro-
ce dolente accentuato dall’assenza rrion tra le due arti e |'aveva capito % era arrivato un po’ con ia con un uni- et getto.

del volio del Cristo, coperto dalla Moretti mentre realizzava i calchi sp co “divieto” togli dal maestro, come - E;%j‘u- - P ——
Croce di un ladrone. Sono presenti delle architetture del maestro ticinese, racconta nel del catalogo v .

poi altre grandi opere che testimo- Quando Le Corbusier insegue il gioco dei Marie-Jeanne ont: recarsi a Roma. LH i Roma, Masxoi

niano la sua evoluzione, a partire : ol 43 Troppo classicismo, e I'Eplattenier te- H VEN LC LITALIA DI LE

dalle polemiche tra figurazione e A S F ey A e meva che la potenza dell'architettura Jhee T 2 : CORBUSIER
astrattismo, sulla base perd della > By h - romana bloccasse | immaginazione B g rLEi

matrice comune del post-cubismo ' del giovarie allievo. Partito per un sog- o B S " . . = na Finoal 17 febbralo 2013
che legava nella sua sintesi geo-

metrizzante gli artisti in contrap-

sizione. 5i va cosl dal realismo

i imn Elo_po]iﬁm della Zolfara
(1953), declinato con un allucina-

to impianto cromatico e una sof-

ferente e verghiana partecipazione

Terragni e Cattaneo progettisﬁ platonici

al dolore dei "vinti", al necreali- o1 Lorenzo Canova sviluppo fisico che dalla traccia Roma e rimasto non realizzato a imiportante testo (eorico, non a ca-
smo de La spiaggia (1955-56) che della mano prende lentamente vita  causa della guerra, dove l'intero 50 Impostato platonicamente sulla
si pone in relazione con il cinema e mostre nello spazio, Cosl, per il pilianzia-  complesso, o i suo modo forma dei Dialoghi di architettura
di autori vicini alla sua poetica co- compongo-  no Terragni e il suo pil giovane a- la struttura della Diving con lo stesso T i, dove si rile-
me Visconti, De Sica e limi;, fi- noundialo-  mico e collaboratore Cattaneo l'ar-  Commedia, doveva rappresentare  vano bene quelle idee che lo han-
no a un capolavoro come I funera- L o a distanza tra chitettura era fondata su un per- un viaﬁio attraverso lamateriaela no portato a realizzare importanti
li di Togliatti (1972) dove la passio- R L I ue dei massimie-  corso continuo che legava pensiero  luce dall'Inferno al Paradiso, grazie  opere come la struttura purissima
ne politica del comunista Guttuso (2 Rarragok, . aCuam el Emerios &.Coerio sponentidel movi- e manualitd, scrittura teoricaedi-  a scelte geniali come le colonne di cerchi e di sfere della Fontana di
viene intensificata dall'uso "fred- s mento architetto- cura minuziosa dei partico-  traslucide di vetro che avrebbero Camerlata pro a con il pittore
do” del bianco e nero, delle foto- omae Folm nico razionalista che ebbea Como  lari e rigorosa visione dell'insieme.  dovuto sostenere la sala dedicataal  astratto Mario Radice (1935-36) ela
grafie e del collage, gia presente negli anni Trenta un luogo di coltu-  In questo senso, T ieCatta- Paradiso stesso. In questo senso magnifica Casa daffitto a Cernob-
nel magnifico La discussione della Du . i"30 ra e di diffusione, in esperienze an-  neo hanno coniugato la sapienza I'opera di Terragni, credente catto-  bio (1938-39). In questo capolavo-
Tate del 1959-60. In questo modo e mostre suglianni cora oggi magistrali che si inscrivo-  millenaria dei Maestri Comacini,  lico, si declina in una visione quasi o Cattaneo ha unito difatti genial-
si mette bene in luce I'attenzione aComo, luﬂgg di cultura no nel piis ampio contesto del fun-  costruttori di cattedrali, alle piia-  mistica della luce. Il celebratoca- ~ mente lo studio dei piani, il Ehin
di Guttuso alla pop art, di cui fuun del - ionalis zipnalismo europeo. Viene cosl vanzate ricerche di avan i lavoro della Casa del Fascio di con l'ambiente circostante fatto
sostenitore, come dimostra |'in- movimento razio td  messoin luce un momento germi-  nel contesto dell'Ttalia del fasci- mo (1932-1936), per alcune scel-  trasparenze e intrecci simultanei e
tenso ritratto di Mario Schifano e- nale e irripetibile per la storia del- smo, periodo la cui lettura va af- te formali, & to da Tomasso-  ['attenzione ai minimi particolari,
sposto. Cosi dalla intrecciata strut- I'architettura italiana e internazio- frontata all'insegna della comples-  ni alle tessiture dell ultimo Mon- come la scala con il corrimano
tura cromatica e compositiva de nale del Novecento attraverso l'o- sitd e della non univocita delle drian. Del resto le affinitasononon  continuo che si sviluppa nello spa-
La Viecciria (1974) si iin- pera di due suoi protagonistilegati  scelte artistiche che potevavedere  solo formali e costruttive, ma an- zio, esito nitidissimo di studio for-
teressi per la metafisica e de Chiri- da amicizia, dall'intensa visione uniti classicismo e razionalismo che di natura iconologica, suquel-  male e di indagine sui materiali ri-
co che, a partire da Caffe Greco teorica e costruttiva e daun tragico  nelle medesime committenze. La ~ lalinea sottile ma ineludibilediri-  flessa anche nella perfezione delle
(1976), portano Guttuso verso la destino finale, A FolignoeaRoma  figura di Terragni & quindi studiata  cerca spirituale che collegale geo-  maniglie e nelle tende, particolari
sua fase finale, coronata da Le visi- sono aperte infatti le esposizionidi  con coraggio dalla mostra di Foli- metrie astratte dello stesso Mon- di una visione organica comune
te detla sera del 1980 con la pre- Giuseppe Terragni (Meda 1904- o (a cura di Attilio Terragni e Ita-  drian, di Kandinskij, di Malevicodi  che la guerra e la malattia inter-
Senza tica della tgre nel Como 1943) e di Cesare Cattaneo o Tomassoni, catalogo Ciac) nel Carlo Belli, tese al superamento romperanno fatalmente nel 1943.
cortile del Palazzo del Grillo, segno (Como 1912-1943), preziose per multiforme rigore della sua iden- della materia del reale nel territorio & rrvcnizene s
vespertino e melanconico del mi- capire lo sviluppo del processo titd basata sulla severith dell'ade- platonico e ultraterreno dell'idea
stero del reale attraversato dallo creativo che accomuna i due archi-  sione all'idea razionalista, a cui che prende forma attraverso il nu- Roma, Accadernia di San Luca
sguardo lucente della pittura. tett, aﬁlra:tire dalla basilare radice,  perdsi 0 leistanze ermetiche  mero e le figure etriche,inu-  CESARE CATTANEO
Lorenzo Canova particolarmente italiana, del dise- e pit di una visione spiri- navisione molto prossima a quella
L — Eu. messa giustamente in risalio tuale dei driﬁpﬂrti aurei delle geo- di Cesare Cattaneo che avevaaddi-  Fino al |7 novembre
; Francesco Moschini nella sua metrie e della scelta metaforicadei  rittura immaginato un Ordine di
Roma,Vittoriano introduzione al catalogo di Catta- materiali. Questa concezione & frati architetti fondato dallo stesso . .
GUTTUSO neo (a cura di Pierre-Alain Croset,  particolarmente evidente nel gran- ~ Terragni. La mostra romana mette Polignis S
) edizioni Archivio Cattaneo}, cellula  de sogno utopico del Danteum cosl in luce tutta la tensione teorica GIUSEPPETERRAGNI
Fino a 10 febbraio " i e grafica primaria che lega tutteleo-  (centrale nella mostra di Foligno), e ideativa di Cattaneo, autore che
T C.Cattaneo, «Casa a Cernobbio pere d'arte nel viaggio dall'ideaallo  previsto per via dei Fori Imperialia  halegato le sue realizzarioni a un Fino al 9 dicembre




