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MADRID - Ho visto corpi aggrovigliati,
distorti, avvinghiati. Resi dinamici, e ancor
pilt drammatici, dalla trasparenza delle linee
. e dalla accelerazione del movimento. Un tu-
multo futurista di linee e di velocitd gelato
perd in una classica staticita fatta di pause
istantanee. Il tumulto frenato sulla tela, con-
tinua, teso e in ritmo crescente. oltre la réti-
na.La ieraticita delle battagliedi Paolo Uccel-
lo o delle metope fidiesche & tradotta nel se-
gno selvaggio del graffite metropolitano. Al
tumulto poi si sovrappone la pausa. 1’assenza
del colore, o la sua estrema riduzione al nero
e al grigio, fanno da lunghissima eco ad un a
solo (il segno/disegno) in cui il resto della
«strumentazione» tace presente.

I corpi, i segni, le orme di colore nella pit-
tura di Nino Longobardi sono ridotti a mate-
ria pulsante e sotterranea che vive senza aria
e senza luce. Una sorta di pittura catacomba-
le e vampirica che si dissolve nella luce del
sole. L’andamento della sua pittura & da bol-
lettino di una catastrofe: un sismografo emo-
zionale ed emotivo, che registra con protervia,
quasi compiacendosi, il continuo terremoto
dell’arte. La continuita storica di Longobardi
non procede per salti o per giochi allusivi: la
citazione non & il risultato di una rapina cini-
ca e divertita, come nella pittura di Sandro
Chia. Longobardi & sintonizzato su onde pill
lunghe che captano un genius loci credibile e
reale: la pittura di Caravaggio, i livori di
Mattia Preti, i neri barocchismi di Ribera, la
matrice napoletana in sintesi, si fondono con
gli allusivi omaggi a De Chirico, o con la pit-
tura magica e nera della Quinta del sordo di
Francisco Goya. E il segno della morte rie-
cheggia quello magico della mirabile tavola di

CRITICA AD ARTE

Gli ultimi lavori

di Nino Longobardi
presentati in due
mostre a Madrid

Peter Brueghel il Vecchio, Il' Trionfo della
Morte. 1l cerchio dei riferimenti si chiude poi
con l'insinuazione del gesto veloce ed automa-
tico del Picasso di Guernica.

Longobardi metabolizza i percorsi alti della
storia e li restituisce in un insieme omogeneo &
senza salti. Nell'ambito della Transavanguar-
dia, volendo ridurre 'analisi ad uno schema di
posizioni, svolge il ruolo della coscienza pro-
fonda, travagliata, dalla difficile e fastidiosa
lettura, E una pittura, la sua, che non da pace,

Le immagini:
accanto; una
delle uftime

grandi tele

di Nino Longobardi
esposte a Madrid
nella galleria di
Fernando Vijande.
Al centro,

Luigi Ontani

con un suo lavoro

Bollettino della catastrofe

che non vuole tranquillizzare o far divertire
Pintelligenza. E una pittura senza mezzi ter-
mini: o la sua cabala misteriosa strega, o vio-
lentemente tiene lontano.

Gli ultimi lavori di Longobardi, visti a Ma-
drid nell'Istituto Italiano di Cultura e nella
Galleria di Ferdinando Vijande, sono il punto
pilt alto della ricerca attuale dell’artista e, nel-
lo stesso tempo, un paragone che sempre meno
si potra sottovalutare per il suo spostamento di
direzione. Un procedere in diagonale rispetto

di Achille Bonito Oliva

Amore mio

al moto perpetuo dell’arte tutto inabissato perd
nel profondo della sua natura introversa e dal
fiato sempre sospeso. Il suo ¢ il lavoro senza
respiro del tuffatore solitario, che in apnea sfi-
da e cerca il mare immergendosi nella tela,
quasi a volersi perdere: «Ritorno a galla solo
quando il quadro & finito, quando I'immersione
arriva al limite del pericolo estremo». Afferma
'artista. «E ogni volta corro il rischio di la-
sciarci la pelle. Solo quando il lavoro € finito
diventa importante respirare, immagazzinare

altro ossigeno e stare a guardare. Ma per fare
tutto questo serve rapidita d’esecuzione e alle-
namento alla tensione. Sono un pittore che
realizza i suoi quadri in “una sola seduta”

Il nuotatore che attraversa un mare di limo
grigio e che si interseca nella barca-relitto ri-
dotta a fasciame scheletrico, o I'orca di denso
nero che sormonta l'onde per scomparire e
riapparire, quasi un fantasma, & uno dei tanti
gesti autobiografici presenti nel suo lavoro.

Come lo & il tema della grande tela del pittore |

I segni/arte __s

che dipinge se stesso, dove il riflesso di Narci-
so si trasforma in un duello con la morte che
«vive» in lui: di fronte al pittore non c'& un’im-
magine simmetricamente sdoppiata ma la sua
estrema riduzione: un teschio gigantesco e oc-
chiuto, quasi una caverna arcaica piena di an-
fratti in cui tutte le altre immagini si confon-
dono e si disperdono. '

Il mistero della morte nella pittura di Lon-
gobardi non si paluda degli indumenti sacrali
usati nella rappresentazione simbolistica, quel-
li che sommano sgomento ed angoscia, come
nella pittura «macabra» di Felicien Rops o di
James Ensor: «Confortata dalla presenza del-
I'arte — scrive Bonito Oliva in una nota in ca-
talogo — la morte non ha bisogno di nien’altro,
non richiede alcuna maestria, sostenuta dalla
compagnia del linguaggio, anch’esso armato di
morte, si lascia catturare dal conforto della
forma, ora riposa in pace senza soprassalti, la-
sciandosi scivolare lungo le pareti del quadro.
Il luogo & accogliente e confortevole, senza al-
tre materie che possano far resistenza alla dol-
ce caduta. Infatti qui & bandito il colore, per
non distrarre la morte con colori e richiami fe-
stosi, per evitare inversioni e ritorni alla vita».

Questo mondo di ombre danzanti che si in-
nestano 'una nell’altra, quasi un fotogramma
di Muybridge, diventa corposo con la qualita
densa della materia che gli da vita: i segni neri
del carboncino affiorano e si impastano nei
grigi e nei bianchi cremosi e rappresi, scanden-
do pause e accumulazioni di movimento.

Le grandi tele di Longobardi vanno diven-
tando sempre pill dei sudari su cui 'orma della
morte & testimonianza di titanica vitalita.

M. Bo.

«Accoppiamenti» metaforici tra un artista e un architetto.
I limite di un incontro avventuroso sull’orlo
di due discipline: dopo i «téte-a-téte» tra
Dardi e Paolini, Gregotti e Montessori, Purini e Uncini...

1 PAESAGGISTI STRANIERI IN ITALIA

, taci e guarda

ELL’ARTICOLO di Giovanni Te-
D stori «Un impegno sui giovani»

(Corriere della Sera, 3-10-82) ap-
prezzo la programmatica e cristiana vo-
lonta di attenzione verso i giovani artisti
ed anche l'implicita autocritica, dichia-
rata nella promessa di dedicare loro piu
spazio di quanto non abbia fatto finora.
Eclatante, infatti, & stato nella passata
stagione il silenzio-stampa applicato
dalla pagina dell’arte del Corriere della
Sera sulla mostra «Transavanguardia»,
tenutasi nelle Mura Aureliane di Roma,
di cui, peralitro, tutti hanno scritto, com-
preso i giornali stranieri come Le Mon-
de, L'Express, il Frankfurt Alghemein,
il New York Times. Non sono invece
d’accordo su'come il"suddetio’ critico
pensa di spiegare il successo internazio-
nale della transavanguardia,-«la cui-riu-
scita, sul piano pubblicitario ed econo-
mico, rivela in chi I'ha svolta un'indub-
bia capacitd manageriale». Nlon perché

disdegni, come critico, anche un ruolo
organizzativo, questo perché riduce l'e-
videnza culturale del fenomeno ad una
mia abilita professionale e non invece
alla qualifa artistica dei vari Ghia, Cle-

mente, Cucchi, De Maria, Longobardi,
Paladino, le cui opere ormai sono espo-
ste nei maggiori musei del mondo e nel-
le piu prestigiose collezioni internazio-

no mai state accolte opere di artisti ita-
liani.

Per questo, non sono d’accordo quan-
do Testori parla dell’«evento, peraltro
gia in rientro, della cosiddetta transa-
vanguardia».

Sul piano della circolazione, il feno-
meno non € in rientro: basti guardare le
mostre internazionali in preparazione
per 'anno prossimo, per trovare gli ar-
tisti della transavanguardia dal Modern
Art Museum di New York, allo Steede-
lik di Amsterdam, a quello di Berlino, a
quello di Madrid, fino ad arrivare alle
gallerie private, come Leo Castelli, ec-
cetera.

» L F nemmeno su quello dela-qualita in-

terna del lavoro: Testori ha mai visitato
gli studi di questi artisti, oppure le gal-
lerie in cui espongono ( Amelio, Mazzoli,
Sperone, Toselli, Persano, per citare so-
lo quelli italiani)? Concordo sulla neces-
sita che I'arte sia «un lavoro ben piu len-
to, lungo e meditato» per gli artisti, i
mercanti ed i critici. Veramente Testori
crede che gli artisti della tramsavan-
guardia debbono il loro successo alla ca-
pacitd manageriale e non al loro lavoro
creativo ed a quello teorico del sotto-
scritto, che partono dalla seconda meta
degli anni '70, e non come quello dei
gruppi «simillimi», improvvisati antago-
nisti dell'ultima ora? Comunque, la

transavanguardia non & un gruppo,
quanto piuttosto una mentalita, tanto
che, su questa mentalita, si sono formati
i suddetti gruppi «simillimi» e si stanno
invece sviluppando altri giovani. Insom-
ma, il mio impegno sui giovani artisti
non data 3 ottobre 1982, come quello di
Testori, bensi 30 novembre 1970, data in
cui curai la mia prima mostra dal titolo
«Amore mio», a Montepulciano. Amore
mio, amore per l'arte.

Queste precisazioni non nascono dal
bisogno di chiarire cose e situazioni or-
mai sotto gli occhi di tutti, quanto piut-
tosto segnalare da una parte il ravvedi-
mento di critici nostalgici che finalmen-
te scoprono il lavoro dei giovani, e dal-
I'altra di ricordar lore che interessarsi
dei giovani non nasce da un gesto di pu- |
ra volonta, bensi da un’esigenza cultura- !
le profonda che viéne da molto lontano.

Dunque, anche la transavanguardia
viene da molto lontano, nasce a meta
degli anni '70 da un sodalizio di forze,
che raggruppa artisti, critici ed anche
galleristi, che hanno creduto d'investire
la loro energia su una situazione artisti-
ca che ora é vincente a livello interna-
zionale, che pero, a meta degli anni '70,
era ai suoi inizi. 11 lavoro della critica e
dunque sempre un lavoro di scavo, un
lavoro di prospettiva, un investimento
di fiducia nelle proprie scelte e nella
qualita dell’arte.

nali, in cui dal futurismo in poi, non era-

IRE di incontri con la fotografia
D é riferirsi quasi sempre a mostre
e a tavole rotonde. A «Massa Lu-
brense come Arles», invece, oltre alle
mostre si sono avuti diversi seminari,
che certamente sono serviti ad arricchi-
re il bagaglio tecnico e culturale di chi
vi ha preso parte.

«Massa Lubrense come Arles» é stata
inaugurata lo scorso giugno e s’e conclu-
sa a fine settembre con un seminario
sulla multivisione che ha destato grande
interesse, e che ha rappresentato per la
Kodak, che lo ha organizzato, un signifi-
cativo banco di prova, al punto da invo-
gliare i dirigenti ad andare avanti con
una serie di iniziative per promuovere
la multivisione in Italia, e a rendere
istituzionale il tipo di seminario fatto a
Massa Lubrense.

Vent’anni fa la stessa Kodak dette il
via al boom della multivisione, la tecni-
ca che consente di proiettare con piu
proiettori diverse immagini su uno o piu
schermi con I'uso d’una colonna sonora.
Questa invenzione la si deve al francese
Jean Lamouret. Inizialmente le proie-
zioni si facevano con apparecchi manua-
Ii, e anche le dissolvenze erano ottenute
a mano, affidandosi all’orecchio per an-
dare a tempo con la musica diffusa con
magnetofoni.

Si intui subito quanto grandi fossero
le possibilita del sistema audiovisivo e

Multivision
Eultiforme_

di GIANNI CESARINI

la vastita dei campi di applicazione
(moda, pubblicita, insegnamento, medi-
cina ecc.), oltre alla maggiore efficacia
del nuovo sistema rispetto a quelli tra-
dizionali usati per presentare informa-
zioni: mediamente ci si ricorda di circa
il 10% di cid che si sente e di circa il
20% di cido che si vede, mentre la per-
centuale sale al 60% quando ascolto e
visione vengono abbinati. A cio si ag-
giungano le immense possibilita creati-
ve che permettono di liberare la piu
sfrenata fantasia a chi voglia usare il si-
stema audiovisivo per fare veri e propri
spettacoli dell’arte, e apparira chiaro il
grande successo della multivisione.

Dai primi esempi di spettacoli audio-
visivi sono trascorsi quindi vent’anni,
mentre le tecniche sono progredite con-
tinuamente. Oggi non sono pin gli uomi-
ni a manovrare le attrezzature ma l'e-

lettronica con programmatori a schede
perforate (a Monaco recentemente é
stata attuata una sensazionale multivi-
sione con ben 120 proiettori). Secondo
aleuni esperti, la multivisione oggi ha
maggiori possibilita del cinema.

Non era mai stato fatto in Italia un
seminario che insegnasse le tecniche
della multivisione, quindi a Massa Lu-
brense si é dato il via a un’'operazione
che ci sembra assai costruttiva. I trenta
giovani che hanno seguito il seminario
degli abilissimi fratelli Enzo e Antonio
Chiomenti (allievi di Lamouret) hanno
imparato a conoscere i ruoli della mul-
tivisione, il modo di pianificare il lavo-
ro, le caratteristiche dei proiettori, 1'uso
dei dissolyitori, I'uso delle pellicole lith,
dei microfilm, dell’'Ektacrome Duplica-
ting e normale e del Kodachrome, la
preparazione a ripresa «artwork», hanno
fatto esercitazioni con tutti i tipi di
proiezione prima mute e poi sonore fino
ad arrivare a mettere a punto autono-
mamente alcune sequenze.

Insomma 30 giovani, in periodo di cri-
si e di disoccupazione, hanno potuto in
breve tempo e a bassissimo costo ap-
prendere un lavoro non ancora inflazio-
nato. Questo ci sembra utile, con i tem-
pi che corrono, molto pit dell’estetismo
delle mostre e dei bla-bla delle tavole
rotonde.

B A Napoli, Goethe Institut,
«Linee di percorrimento» di
Valeria Saporito. Un esperi-
mento di linguaggio che mu-
tua esperienze di «environ-
ment» teatrali con quelle di
certe forme minimalistiche.

netti. Fino al 30 ottobre.

notizie in cornice

B A Como, Pantha Arte,
personale di Bruno Denzelli.
Le ultime opere di un arti-
sta tra i protagonisti dell’a-
vanguardia napoletana degli

= | anni Sessanta, e sempre di

«Le linee di percorrimento

grande raffinatezza nella ri-

sono dei tracciati esili che
segno come percorsi da se-
guire», afferma la Saporito
. indicando una chiave di let-
tura del suo lavoro. Immagi-
ni fotografiche sottolineate
dalla presenza direzionale di
lance di neon. Il risultato &
- come ha scritto Giuseppe
Bertolucci: «Una visione
quasi magica e quotidiana,
banale e mitica» il tutto per
«incontrare il nulla».
B Ancora al Goethe Institut,
martedi 2 novembre, «Gra-
fik Design ’81»m 163 lavori
premiati alla 7. edizione del
concorso «Grafik design
Germania 1981».
B Sabato 23 ottobre nello

Studio d’Arte Ganzerli ver-
nissage della personale di
Fernando Rea.

M Lunedi 25 ottobre, all’«A-
merican Studies Center»,
rassegna audiovisiva sulle
«Tradizioni popolari stori-
che in Campania»,

B Al Centro d’Arte Ariete,
fino al 30 ottobre, acquerelli
di Domenico Spinosa.

B Al Club della Grafica, Li-
breria Marotta, gli ultimi la-
vori di Pasquale Coppola;

M Al Centro Artistico cultu-
rale «Pierrot», «Solaris»,
sculture di Giancarlo Ianua-

rio.
MSabato 30 ottobre, alla gal-

leria «Il diagramma 32,
personale di Alessandro Ia-
varone.

B Ad Angri, nella galleria
d’Arte Centrozero, «Pittura
pittura» opere di S. Aprea,
U. Manzo, A. Picardi.

B A Sorrento, nei locali «La
Cappella», fino al 30 novem-
bre, mostra fotografica di
Antonio Tateo su Pompei e
sulla Villa di Oplonti.

B A Salerno, nella galleria
«I1 Catalogo», personale di
Enrico Paulucei.

W A Casertavecchia, per la
rassegna fotografica «Incon-
tri» a cura di Patrizia Tede-
sco, personale di Flavie Bo-

cerca,

"M A Chiasso, nella galleria

«Fotografia Olire», persona-
le di Augusto De Luca, gio-
vane fotografo napoletano
tra i pid avanzati della nuo-
va generazione.

B A Londra «Arte Italiana
1960-1980»: oltre cento ope-
re di artisti italiani tra di-
pinti, disegni, collages e
sculture esposti nella Ha-
yward Gallery. Caroline Ti-
sdall scrive nel catalogo:
«Nell’arte, come nella vita,
I'Italia, tra tutti i Paesi eu-
ropei, € ancora la piu radi-
cale, la piu divisa e per que-
sta ragione, forse, anche la
pid vivan.

é la volta di quello tra Mendini ed Ontani

Duetti e

di BENEDETTO GRAVAGNUOLO

HE tra arte e architettura in ogni
C epoca si siano prodotte strette forme

di connubio & un dato storico ampia-
mente verificato. Per epoche pii remote -
quali quella rinascimentale, barocca o neo-
classica - e perfino superfluo ricordarlo;
ma gli intrecei culturali traspaiono con al-
trettanta evidenza nei fenomeni artistici
del nostro secolo. Si pensi alla’ complicita
intellettuale che si instaura negli anni Ven-
ti tra la pittura astratta di P. Mondrian e
I'architettura neoplastica di G. Th. Rie-
tveld, T. Van Doesburg e J. P. Oud; o negli
anni Settanta tra la «minimal art» di Sol
Lewitt e la «cardboard architecture» di P.
Eisenman e dei Five Architects.

Raramente perd ci si era dati da fare per
organizzare dei veri e propri accoppiamen-
ti (in senso metaforico, si intende) tra un
artista e un architetto. L'idea, o meglio la
«trovatar, si deve a Francesco Moschini che
I'ha collaudata nella galleria A. A. M. (Arte
e Architettura Moderna, in via del Vantag-
gio a Roma). Ad inaugurare la serie di
«duetti» (questo é il termine «ottimistico»
prescelto per disegnare tale genere di mo-
stre) fu due anni fa 1’esposizione-doppia
dell’artista Enzo Cuechi (uno dei piu signifi-
cativi esponenti della «trasavanguardia») e
dell’architetto Dario Pasti (particolarmente
incline al piacere del disegno d’architettu-
ra). Ma fin da quel primo incontro risulto
chiaro che pia che di un «duetto» si trattava
di un «duello». Cio che aveva luogo non era
tanto un accordo armonico tra due canti,
quanto piuttosto un «confronto amorevole
tra due odii, tra due solitudini che portano
entrambe all'immagine». Le relazioni tra le
ricerche visive sono infatti il piu delle volte
molto pid conflittuali e problematiche di
quanto non appaiono in superficie.

In ogni caso, tra anelati affratellamenti e
involontari dissidii (o viceversa), i duetti-
duelli sono proseguiti nel corso del tempo
con altri non meno interessanti téte-a-téte:
Costantino Dardi e Giulio Paolini; Vittorio
Gregolti ed Elisa Montessori; Franco Puri-
ni e Giuseppe Uncini....

L'ultimo «duetto» & la mostra di Alessan-
dro Mendini e Luigi Ontani (coordinata da

duelli
a colpi di matita

Fulvio Irace).che si e aperta lunedi 18 otto-
bre e si chiudera sabato 6 novembre. Siamo
qui di fronte all'esperienza di un limite: il
limite di un incontro avventuroso che av-
viene sull'orle di due discipline. Sia la ri-
cerca architettonica di Mendini che quella
artistica di Ontani percorrono infatti sen-
tieri trasgressivi, frammentari, centrifughi,
che conducono alle estreme frontiere dei
rispettivi territori culturali.

Con disinvoltura linguistica Ontani adot-
ta tutte le tecniche di rappresentazione vi-
siva sperimentale dell’arte contemporanea:
dalla grafica alla performance, alla pittu-
ra, alla foto, alla plastica-scultorea, all’au-
toesibizione corporea.... L'aspetto piu sedu-
cente del suo lavoro sta proprio nella con-
taminazione e nella fusione di queste tecni-
che, che raggiungono il clou nei travesti-
menti del proprio corpo in personaggi miti-
ci (come Dante o Colombo) o banali (come
Topolino e Bambi); travestimenti poi ridi-
segnati, rifotografali e trascritti in delicati
libriccini rosa. Non é difficile intuire quan-
ta panica ironia corrosiva si celi dietro
quell’apparente innocenza infantile,

Ma ancor pin ibrida e destrutturante é,
forse, 1a pratica progettuale di Mendini che
egli stesso definisce «ermafrodila» - agget-
tivo particolarmente appropriato dal mo-
mento che si tratta di una strategia menta-
Ie che mescola e insieme con-fonde la fred-
da durezza del logos (propria di Hermes,

dio della guerra) con la calda mollezza del-:

P'eros (propria di Afrodite, dea dell’amore).
Da anni ormai - sia attraverso gli scritti
degli editoriali di «Domus», che atiraverso i
disegni delle architetture «banali» - Mendini
muove una critica radicale alla ostentata
sicurezza del progetto «razionale», che pre-
tende di prevedere, programmare e defini-
re in modo monolitico e irriversibile Ia for-
ma degli oggetti. All'anelito illuministico
della costruzione logica contrappone la tat-
tica «debole» di architetture volutamente
incomplete, che attendono I'innesto con
I'imprevedibilita della «vita»: con i suoi cor-
pi, i suoi bisogni, i suoi modi di «abitare»....

Ed e proprio sulle sabbie mobili di una
consapevole e irriducibile destrutturazione
linguistica che si intreccia la «liaison dan-
gereuse» tra i due duellanti.

Caldo Sud

di CESARE DE SETA

LONDRA - La National
Gallery € una tappa obbliga-
ta per qualunque giro turisti-
co: a renderla tale bisogna
dire che i responsabili di
questo straordinario luoge di
concentrazione di opere d’ar-
te ce la mettono tutta. Non
solo e non tanto con grandi
esposizioni, ma soprattutto
con piccole mostre che si
succedono con regolare pe-
riodicita in quella sede. Vale
a dire il museo da conto con
continuita e perseveranza del
proprio lavoro di aggiorna-

mento scientifico, di restauro,

dei quadri e di apertura dei
fondi del museo -che sono ben
ricchi di cose che non sem-
pre hanno lo spazio per esser
esposte in modo permanente.

La mostra attualmente in
corso é dedicata al Caldo
Sud, come recita il titolo, al-
ludendo alla pittura di pae-
saggio dei pittori stranieri
presenti in Italia nel corso di
Cinque e Seicento. Si tratta
di venti tele, mediamente di
piccolo formato, che illustra-
no assai bene la fortuna della
pittura di paesaggio come si
venne affermando nella pit-
tura europea a partire dalla
grande lezione di Piero della
Francesca e di Leonardo.

La grande meta di questi
viaggiatori e artisti é, come
ovvio, Roma: i Mirabilia ur-
bis costituiscono la scena fis-
sa ed ineludibile di questa
pittura che riamanda alla
tradizione classicistica pro-
sperata nell’Europa dei Ra-
belais, Erasmo, Montaigne.
Dietro questa pittura c'é lo
spirito dell’antico come me-
taforica e pur operante cri-
stalizzazione della Roma cin-
quecentesca, cosi come essa
s'offriva agli occhi attoniti di
francesi e fiamminghi, olan-
desi e tedeschi.

Al paesaggio del Sud e alle
memorie dell’antico si abbe-
verano questi artisti per ri-
pagarsi dalle privazioni di
una Europa dominata da un
«gotico» estraneo a questa
sensibilita. Marten van Hem-
meskerck per il suo autori-
tratto non seppe far di me-
glio che affiancare al suo
volto la mole disfatta, ma
imponente, del Colosseo.

poco m

Non si contano i pittori che
ira Cinque e Seicento giungo-
no a Homa per studiare i
monumenti. Per Adam EI-
sheimer sono ancora le scene
devozionali a dominare la te-
la (come nella tela di San Lo-
renzo) ma gia in Tobia e I’an-
gelo é il paesaggio che occu-
pa due terzi della tela. Poi le
figure divengono profili sem-
fre meno rilevanti nell’equi-
ibrio compositivo dell’insie-
me. Figurine sottili s’affac-
ciano nelle pitture di Bartho-
lomeus Breenberg dai toni
scuri, soffusi da una luce cosi
itarranea se non
fosse per le «parlanti ruime»”
che si scorgono tutt’intorno.

Accanto all’antico (mitiz-
zato o riprodotto con attitu-
dine propriamente da rilievo
archeologico) é la scena ur-
bana a far capoline in questo
genere. Jean Both s’interessa
alla riva del Tevere col suo
abitato modesto nei pressi di
Ripa grande, Frederick de
Moucheron privilegia i giar-
dini di una delle tante ville
che allegravano la vita del-
Paristocrazia nera. Ma il pit-
tore olandese non disdegna
certo i grandi temi del foro.
Una Italia appenninica ritor-
na prepotente nella pittura di
van Lint fino al grande Clau-
de Lorraine qui presente con
un porto dalla luce turneria-
na: nel cataloghino, attenta-
mente curato dal responsabi-
Ie della mostra Dillian Gor-
don, si ricorda che Claude
giunse a Napoli intorno al
1623 e difatti sul fondo di
questa scena di porto non é
improbabile riconoscere Ia
sagoma del fanzaghiano Pa-
lazzo Donn’Anna: rovina dal-
Ie origini, dunque, tema pre-
destinato a larga fortuna.

E poi Poussin, Gaspar Du-
ghet, Sebastien Bourdon
chiudono degnamente questa
piccola, ma misurata mostra.
Non si puo giungere ad essa
senza lanciare uno sguardo ai
Vermeer che s’'incontrano
sulla strada e poi all’aria
aperta per prendere fiato: se-
dersi ad una qualsiasi delle
cento sale da the, che offrono
the come si fa solo a Londra
e ripararsi da una pioggerel-
lina che gia si é fatta insi-
stente.
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La materia di Tapies

I inaugura questa sera al Centro d’Arte «Il segno» di
Caserta una mostra di Antoni Tapies; venticinque
opere su carta e su tela del 1980 del pia noto artista

spagnolo di questi ultimi anni.

Nato a Barcellona, fu tra i fondatori del gruppo di
avanguardia Dan al Set. L’esposizione del 1950 a Parigi
testimonio dei suoi debiti verso Klee e Torres Garcia,
Poi venne precisando la sua vocazione per l'informale:
I'artista ideava nuove paste di consistenza terrosa, con-
crezioni di materia, intrusioni di sabbia e segni isolati vi- -
cini al gesto.

Talvolta il segno sembra organizzarsi in linguaggio
(Grafisma 5860) o rincorrere il motivo figurale, ma é
sempre il procedimento fattuale che assorbe ogni signifi-
cato. E quando Tapies impiega l'oggetto (corde, scatole
di cartone, tele rovesciate, orme, lavagne) é per ridurlo a
reperto bruto, e insieme carico di un lato potenziale
espressivo. Anche il vuoto e il nulla si pongono come me-
ditazione sulla materia.

In questa esaltazione del dato materico informale Ta-
pies esprime un atteggiamento nihilista verso la storia e
il presente.



