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BUSINESS TV

Gl uomini d’affari si sa devono sve-
gliarsi presto. Ora in Usa c’é anche
il programma televisivo per loro: si
chiama Business Times, lo manda
in onda una rete televisiva via cavo,
la Espn dalle sel alle sette del matti-
no.

PREMI BALZAN

Gilovedi 27 si svolgera a Roma, pres-
so I’Accademia del Lincei, la ceri-
monia di consegna del premi Balzan
'82, assegnati lo scorso novembre a
Milano a tre scienziati: Kenneth Vi-
vian Thiman, Massimo Pallottino,
Jean- Baptiste Duroselle.

BARNARD Sl RITIRA

Il chirurgo Christian Barnard, 60
anni, noto per aver operato i primi
trapianti di cuore nel ’67, ha annun-
ciato ufficialmente la sua decisione
di ritirarsi dalla professione. La eau-
sa: una forma di artrite alle mani.

LA DIPLOMAZIA DI REAGAN

Mercoledi 2 febbralo si terra a Ro-
ma, presso Mondoperaio, organizza-
to dalla rivista Politica internazio-
nale, un dibattito dal titolo «Le cer-
tezze perdute della diplomazia di
Reagan». Con Migone, Pasquino,
Sacco, Wollemborg, Calchi Novati.

LASER A FIRENZE

Dal 31 gennaio al 2 febbraio saranno
presentate a Firenze le principali
applicazioni del laser in campo clini-
co, presso I'Istituto per le ricerche
sulle onde elettromagnetiche. Si
prevede nei prossimi tempi ’apertu-
ra in Italia di 4 centri laser.

L'ILLUSTRAZIONE

Nelle immagini due fotografie dalla
mostra Fernand Léger [fotografo.
Galleria A.A.M. via del Vantaggio
12. Roma.

UNO SCRITTORE CONTROVERSO

Sancta simplicitas postbellica

Un libro dallo zaino del soldato Emst Juinger

di Sandro Barbera

Nel primo e fortunato memoriale
di guerra del «anzichenecco» Ji-
nger, Nelle tempeste d’acciaio
(1920), il ritmico chinarsi degli el-
metti del soldati allineati in trincea
al fischio del proiettili, acquista il
rango di un evento di culto «spetta-
colo che attanaglia lo spirito come
un rituale terribile e silenzioso, che
prelude a sacrificl umanis. Ma per
identificarsi nella ripetizione del ri-
to, i soldati di Jiinger (dai quali nul-
la si pud mal sentire che tocchi 1'i-
dentitd personale, memorie familia-
ri o di lavoro, tracce di storia indivi-
duale) debbono sottoporsi a quell’e-
norme impoverimento dell’esperien-
za che Benjamin, nel ’33, vedrd pro-
prio nella filumana del romanzi di
guerre, specchio di gente che torna
«mutas dai campi di battaglia, «non
piu ricca, ma piu povera di esperien-
za comunicabiles,

Di questo marchio dell’epoca, pol
indagato da Benjamin nel trionfo
della civilta del vetro e dell’acciaio,
che annienta, nella trasparenza del-
I’uniforme, le tracce di storie indivi-
duali, Jiinger era stato un testimone
pit che consapevole. Ad esempio
quando guardava al soldati che nel-
I’attimo dell’assalto sentono sparire
«qualunque sentimento personales, 0o
all’ufficiale morente che mostra,
come ultimo brandello di identita,
la fotografia della famiglia, e che
«era 1’incanto di un mondo passato e
incredibilmente lontanos.,

Gia ne La mobilitazione totale
(1930) il testimone compiaciuto del-
I’impoverimento & in pieno l’apolo-
geta della moderna guerra del mate-
riali, ’evento fatale dell’epoca che
deve  coinvolgere nell’univocita
esemplare del suo «stiles ’intera esi-
stenza, «fino all’intimo dei nervis.
La mobilitazlone totale «che interes-
sa anche I bambini» & totale esten-
sione della tecnica nella sua essen-
ziale modalitd nichilistica. E' con-
versione dello «statico» (cio2 delle
permanenze e del valori in cul I’indi-
viduo si riconosce) in puro movi-
mento/energia che determina lo
«spazio vuoto» — e vuoto perché
svuotato, come la «zona di annienta-
mento» battuta dalle artiglierie —
entro cul cresce la nuova «forman.
Ma bisogna aspettare Der Arbeilter,
del '32 (Il milite del lavoro traduce-
va esattamente Cantimori titolando
un suo saggio che & ancora oggl la
cosa pit penetrante su quest’opera),
per conoscere i contornl metafisici
dell’dmmagine dell’evento bellicos
disegnata, come pretende La mobili-
tazione totale, nei futuri ordini di
vita. La recente ristampa in edizione
economica di questo libro, successi-
va alla discussa assegnazione del
premio Goethe a Jiinger, offre 1’oc-
casione per riparlarne.

Der Arbeiter muove dalla carica
simbolica sprigionata dall’«eventos
dell’assalto del reggimenti volontari
a Langemark, punto di svolta e di
non ritorno dell’epoca. L’impossibi-
litd di superare, quale che sia «la
forza della volontd di potenzas, i va-
lorli morall e spirituall del singoli
combattenti, il «dato mortale» della
potenza tecnica dispiegata «nei po-

chi cento metri su cul regna la ma-
gia della morte meccanicas (vulgo: 11
fuoco di sbarramento) annuncia sot-
to la «superficies del fatto militare,
il tramonto dell’individuo «come
rappresentante di ordinamenti in-

fiacchiti e destinati al declino:. La
contestazione radicale del romanti-
cismo politico, ciog della nostalgia
conservatrice per cid che precede il
punto di svolta dell’incapacita di
maneggiare gli «strumenti dell’epo-
cas nell’ottica della distruttivitd del
moderno, si accompagna alla conte-
stazione della politica fondata sulla
volonta di potenza.

Occorre qui non farsi ingannare:
lettore sottile di Nietzsche, Jiinger
ha fiutato nella volonta di potenza il
scontromovimentos rispetto all’ame-
ricanismo, che invece suppone la
pienezza di un’individualita rifor-
mulata. Romanticismo e volonta di
potenza sono nostalgie di un’espe-
rienza ricca che si struttura nell’e-
suberanza delle differenze indivi-
duali. Ma esse sono ormal presenti
solo come esistenze di museo e ciar-
pame.

Ciarpame e museo & ’accavallarsi
caotico degli stili nelle cittd stori-
che, combattuto dalla precisione
geometrica del paesaggio metropoli-
tano delle fabbriche e dello «spazio
tecnicos della guerra meccanica. Il
giovane lanzichenecco aveva gia pre-
cocemente stabilito I’'identita di fab-
brica e fronte sentendo nei battiti
dell’artiglieria una «melodia da la-
minatoios.

Soldato e lavoratore sono figure
affratellate dell’epoca perché en-
trambi affini alla tecnica come «sti-
le», distruzione delle differenze nel-
I'univocitda di una forma totale.
Come Der Arbeiter ripete fino alla
nausea, tecnica non e invenzione e
applicazione di strumenti alla pro-
duzione materiale, né tantomeno il
«davoratore» ha a che fare con con-
notazioni economiche o sociali. La-
voro infatti @ pura actio, azione, o
movimento cosmico, «l’oscillazione
dell’atomo e la forza che muove le
stesse e i sistemi solarl («Qualificate
come lavoro anche la danza degli
angeli nel firmamento?» gli chiede
Carl Schmitt), ma soprattutto di-
struzione del consolidarsi delle dif-
ferenze. Una metafora virtuosistica-
mente variata qui e nella prima ste-
sura de Il cuore avventuroso (1929),
queila del Javoro geologicos, indica
la strada seguita da Jiinger. L’enor-
me pressione delle masse calcaree
che polverizza le precedenti forme
pietrificate crea, in un «magico pun-
to zeros, il cristallo.

E’ questa, commenta Jilnger, 1’e-
sperienza combinata di «distruzione»
e «Crescita», «movimento» e «quieter,
vissuta dalla generazione della guer-
ra, dove {] culmine dell’annienta-
mento rivela in un’estatica fissita la
nuova forma dell’essere. Come nel
Maelstrom di Poe, il parossismo del
movimento conduce all’imperturba-
bile fissitd dell’essere. Cosi ancora
sentenzia {] saggio del '51 sul nichili-
smo dedicato ad Heidegger, Oltre la
linea: «La quiete abita nella forma,
anche nella forma del lavoratores.

Jinger & stato anche il piccolo

MOSTRE/FERNAND LEGER FOTOGRAFO

Una domenica del 1930

di Anne Marie Boetti

Questa non & esattamente la recensio-
ne di una mostra. E' piuttosto un invito
di principio, con un esempio o due. E’
I"invito & marinare le «grandi» esposizio-
ni, a fare ognl tanto I’école buissonniére,
abbandonare dunque | grandios! viall
dell’arte per vagabondare tra i «cespuglis
pit misteriosi. Un tipo di proposta né
«alternativas, per caritd, né aristocratica,
solamente discreta, rinfrescante, un al-
tro modo di frequentare { maestri. Pren-
derd l'esempio di una «piccolar, anzi mi-
nuscola, mostra romana, Fernand Léger
fotografo, proposta dall’architetto Mau-
rizio di Puolo nella galleria della coope-
rativa Architettura Arte Moderna.

Il sottotitolo & Oggetti, natura e im-
magini nelle domeniche di Charloite
Perriand, Pierre Jeanneret e Fernand
Léger. Che un pittore abbla il gusto della
fotografia, nulla di sorprendente (ci
sono esempl persino tra gll scrittorl: Le-
wis Carroll o Emile Zola). Ma il caso pro-
posto qui & particolare: si tratta di una
breve sequenza eseguita una certa dome-
nica del 1930 in compagnia di due stret-
tissimi amicl, una donna in sintonia per-
fetta e anche 'altro (fratello e collabora-
tore dell’architetto Le Corbusier). Que-
ste plccole foto (sl tratta degll originali,
pochi centimetr! quadri, in bianco e nero
ovviamente) restituiscono oggl tutto lo
stupore della visione che fu messa a fuo-
co e registrata dall’occhio magico del-
'uomo e della macchina uniti. Certo

I'inflazione fotografica odierna ci ha
(quasi) vaccinati contro questo tipo di
emozionl;, ma qui indubblamente c’é
quella domenica del ’30 in cul gli amici,
in stato di contemplazione attiva, di ri-
cerca permanente e inseparabille dal vi-
vere, andarono a caccla di «oggetti a rea-
zione poeticas, come ricorda la Perriand.
Pezzo di memoria salvata, contro tanti
pezzi scomparsi, grazie al puro caso o
alla delicatezza dell’amore. «Oggetti a
reazione poeticas come farfalle, colti tra
depositi di materiali industrialli adagiati
nel riposo domenicale, tra | rifiuti di fer-
ro o cemento approdati nei terrains va-
gues, tra 1 sassl levigatissimi che spunta-
no dalle onde di sabbla sulla splaggia,
come corpi amorosi.

Per una specie dl Incanto, si mette in
moto, nello spettatore odierno il poten-
ziale di fantasticheria e riflessione razio-
nale che le piccole immagini serbano:
1930, vedo la penuria mondiale, 1'intorpi-
dimento della macchina industriale.
1930, a Parigl arriverd la notizia che
Maiakovsky a Mosca si & tolto la vita
mentre {1 Bauhaus, la scuola tedesca di
design fatta chiudere a Dassau, stenta a
rinascere a Berlino... Penso qui all'Unio-
ne sovietica perché fino al ’'30 il nuovo
stato rivoluzionario & stato per Léger
(che vi era stato, ammirativo e ammira-
to, negll splendidi anni del Cubismo e
della prima rivoluzione) e per Plerre
Jeanneret (che proprio nel '30 sta ancora
lavorando con Le Corbusier al concorso
architettonico per il Palazzo del Soviet)

maestro di una genuina esperienza
di perturbamento, che in realtd so-
stiene le lussuose forme metafisi-
che di distruzione/crescita, movi-
mento/quiete. E' l'esperienza, de-
scritta con precisione allucinata nel
Cuore avventuroso, nell’inquietudi-
ne del soldato che al diradarsi di
una nuvola di fumo vede il nemico
inanimato ridestarsi a vita in un
paesaggio apparentemente morto,
oppure il vivente passare alla morte,
" I éristallo,/di. Jlnger & anche il
simbolo di un’individualita che @
pura ripetizione del «tipo», e percid
modello del «tipo del lavoratores. In
Der Arbeiter, una moderna fisiogno-
mica segue il cancellarsi dei tratti
individuali del volto che lo «stampos
dell’epoca — anche qui prefigurata
dalla guerra, che aveva fatto scom-
parire le facce dietro le maschere
antigas — fissa nell’'uniformita di
tratti «metallici» 0 «cosmeticis. Si
tratta della stessa, costante passio-
ne per la semplificazione, che moti-
vera poi il «gioioso stupore» dello Ji-
nger entomologo, dall’occhio eserci-
tato a scoprire sotto le deformazioni
individuali l'uniformita del tipo.
Tre parole magiche ricorrono in Der
Arbeiter per definire la perfezione
del lavoratore: Einfachheil (sempli-
citd), Eindeutigkeit (univocitd), To-
talitdt (totalitd), e quest’ultima &
raggiunta quando il«processo d’'im-
poverimento» ha plasmato una «raz-
za di suprema semplicitas, Il proces-
so non & un viaggio nel nulla, ma at-
traverso l'annientamento e il «lin-
guaggio di movimento» che gli & pro-
prio, un viaggio verso il primitivo, la
consistenza immobile e indifferen-
ziata ' della forma dell’essere che
parla il linguaggio elementare della
tecnica.

Senonché il «dinguaggio elementa-
res pud essere sillabato dal tipo del

un saldo punto di speranza, ora nel 1930
un po’' vacillante.

Le piccole immagini non dicono chi,
dei tre, scattd con la Rolleiflex. Poco im-
porta. Importa piuttosto che tra queste
immagini fotografate della natura e del
manufatto industriale possiamo ritrova-
re | temi degli straordinari disegni a ma-
tita (bianco e nero, come le foto) che
Fernand Léger realizza tra il '29 e i1 '31,
ora lontano dal robusto e gliovanile cubi-
smo del '10 e non ancora gilunto al suo
periodo statunitense, pre-pop in un certo
senso, che maturerd durante e dopo il
secondo conflitto mondiale.

1930. Tra le due guerre, l'arte & torna-
ta in qualche modo alla figurazione, ge-
neralmente immobile, come stupita dal-
I’accaduto; 1'occhio si aggrappa in qual-
che modo alla apparenza del mondo —
non tanto ottica ma ldeale e allo stesso
tempo irrimediabilmente ferita, remota.
Partecipe di tutto cid, Fernand Léger,
perd, non accetterd mai la seduzione del
neo-classicismo (a differenza di Picasso),
tanto menodello spaesamento surrealista.
«La sua fatalita, scriveva un suo amico,
lo orienta verso le cose grezze e perfettes,
Tanto & vero che 1l culto dell’oggetto
(cosi generale negli anni '20, trouvé o
fabbricato o sognato che sia) nel suo
caso diventa ricerca di simulazione
osmotica tra «cose grezze e perfette. ete-
rogenee, prelevate da ordiri normalmen-
te irriducibill tra loro come i corpl orga-
nici e i corpi inerti. Cosa avviene, gia
nelle foto e piu esplicitamente nel dise-
gni? La «reazione poetica~ la trasfigura in
uguale e simmetrica misura, «innervan-
do» gli oggetti — cintura, vecchi guanti,
limatura di ferro — e «galvanizzando» la
sostanza viva — interno di noce, arterie
umane, rosa sbocciata, pungitopo. Que-

lavoratore solo nella ripetizione ri-
tuale, esattamente come avviene in
seguito all’esperienza del «sacros, o
piu laicamente in seguito alle nevro-
si traumatiche di guerra. Il primiti-
vo ora richiamato in vita dal culmi-
nare della Zivilisation (Civilizzazio-
ne) & un mondo pietrificato «in una
ripetizione infinita, che ricorda gli
eventi naturali (...) A un simile
mondo che ha il chiuso spessore di
un cerchio magico si avvicina visibil-
mente anche quel tipo, che'rappre-
senta la forma del lavoratore, e tan-
to pit gli si avvicina, quanto piu il
singolo si manifesta come tipo». Al-
I’«eufonia della ripetizione», 1l tipo
accede ritualmente, spogliato delle
differenze, reso disponibile, in una
devozione «gesuitico - prussianas, al
nuovo ordine dello stato totale.

Nei colloqui con Carl Seelig, Ro-
bert Walser ha detto: «Si, & bene
quando la poverta ci ributta verso le
cose semplici. Quanta zavorra e sta-
ta spazzata via dalla guerra...!»; ma
nella povertd del mondo semplifica-
to si comincia a risillabare un lin-
guaggio umano, toccando con cau-
tela e rispetto le cose, e cosi «Robert
passa dolcemente la mano sui ten-
daggl di cotonina». Ma questo atteg-
giamento morale & possibile in Ro-
bert Walser, perché per lui anche il
linguaggio che sostiene gli ordini di
vita ha conosciuto un’analoga cata-
strofe. La parola di Jiinger («ordi-
ne», «sacrificior, «dediziones, «tota-
litd», ecc. ecc.) non & coinvolta nel-
I'impoverimento, e pud dunque far
risuonare, nello spazio vuoto delimi-
tato dalla tecnica rituale, la pienez-
za intollerante della sua intatta po-
tenza mitica.

Ernst Jinger, Der Arbeiter. Her-
rschaft und Gestalt, Klett - Cotla,
Stutigart 1982, pp. 322.

sl esercizl cosi ispirati, sull’'enigma della
materia e della forma, corrispondono al
periodo piu perplesso e piu sottile del-
I'arte di Léger. E tutto cido — e molto di
pit — ci viene mormorato tra una picco-
la fotografia e I’altra, in uno spazio sin-
tomatico raccolto e silenzioso.

Di piccole mostre, cosi lievl e fruttuo-
se, avrei potuto prendere altrl esempi.
Penso alla Galleria Giulia e alla mostra

SCHEDE

Ernst Jiinger

L’attenzione per Ernst Jinger non
e un frutio tardivo nella cultura ita-
liana. Delio Cantimori nel 35 e Giat-
me Pintor a partire dal ’40 gli dedi-
carono pagine di alto rilievo critico;
origine dell’estetica antiromantica
del Della Volpe collaboratore di Pri-
mato, teorico della modernitd con-
tro la tradizione, e fittamente in-
trecciata a Jinger; nel ’42 Alessan-
dro Pellegrini presentava Sulle sco-
gliere di marmo (1939). Recente-
mente gli hanno dedicato studt im-
portanti Wolfgang Kaempjfer € Fer-
ruccio Masini. Non c’era bisogno
della contrastata assegnazione del
prestigiosissimo premio Goethe,
l'anno scorso, per farlo diventare
scrittore di primissimo piano per
l’'opinione pubblica, non solo tedesca.
O peggio ancora un «caso» tutto da
scoprire, come goffamente si é an-
che tentato di presentarlo da noti.
Egli é stato, dopo Thomas Mann,
'autore pit venduto in Germania.

Immenso successo ebbero subito i
memoriali di guerra, condotti sull’
esperienza di giovane volontario plu-
ridecorato. Ancora prima, giovanis-
simo, s’era arruolaio nella Legione

(appena terminata) di lavori su carta, a
matita, carboncino, pastello e acquarel-
lo, di due grandi: Wassily Kandinsky e
Lyonel Feininger, protagonisti tra i pid
mitici delle avanguardie storiche tutti e
due approdati in Germania attorno al
'20, I'uno proveniente dalla Russia, 1’al-
tro dall’America.

Di Feininger in particolare erano pre-
sentati disegni (carboncino e acquarello)

straniera, e ne racconterd con ironi-
co disincanto in Glochi africani (del
’36). L’esperienza di guerra informa
U’attivita politica e pubblicistica di
Jinger nella repubblica di Weimar,
all’ombra delle potentt organizzazio-
ni dei reduct. Benché non ancora
completamente ricostruita, essa non
lascia dubbi sulla sua collocazione
revanscistica, antioccidentale, di at-
tacco frontale alla democrazia e ai
valori «borghesis, e sfocia in una
prospettiva di plebiscitarismo che
aspira al Fihrer carismatico, ai
«nuovo ordiner dello stato imperiall-
stico e totalitario.

Lo Jilnger politico tenta di defini-
re un nazionalismo legato alla mo-
dernitd e alla «metropolis, capace di
conquistare le masse operaie e di di-
stanziarst dal patriottismo gugliel-
mino. Definendo questa prospettiva,
nel ’29 dichiara «incomprensibile» la
lotta tra comunisti e nazisti (ai qua-
li rimprovera listituzionalizzazione
a partito del movimento), e in effeti
Jilnger propone un radicalismo apo-
calittico che enfatizea nel «movi-
mento» il puro potenziale distrutti-
vo, che in quanto tale permette di
costruire solidartetd politiche tra
estrema destra ed estrema sinistra.
Der Arheiter, (1932), di cui qui st
parla in occasione della recente ri-
stampa in Germania, é la summa di
questo percorso. Lo Jilnger che vive
«nel tuorlo del Leviatuno», ufficiale
delle truppe d’occupazione a Parigi
e nel Caucaso, sogna un Silla che
sconfigga il nazismo, il «demos ple-
biscitarios, ma non manca di sottoli-
neare la terribile consistenza scia-
manica dell’hitlerismo.

Esso nasce da una zona primitivo
- arcaica, riattualizeata dalla tecnica
e realizzata in una dimensione pla-
netaria dalla guerra, che rivela
un’umanitd riducibile a tipologie
2oologiche e mineralogiche.

Da questa radicale destorificazio-
ne, in cui é sempre piu difficile di-
stinguere i carnefici (e le loro re-
sponsabilitd) dalle vittime, prende
avvio l’analisi jingeriana del moder-
no «nichilismo». Le raffinatissime
alchimie verbali e stilistiche di Jil-
nger sono connesse a una «redenzio-
ne» dall’orrorre che si carica di si-
gnificati magico - visionari, mitict
ed ermetici. In questa prospettiva,
fondate nel 59 con lo storico delle
religionf™ Mircea Eliade la rivista
«Antaios». E’ sempre la corrispon-
denza tra questi due regisiri, stilisti-
co e filosofico, a sostenere i pilt am-
biziosi romanzi di Jinger (Hellopo-
lis, ’49; Le api di vetro, ’57, Eume-
swil, ’78) e, con risultati spesso piu
accattivanti, le numercse prose sag-
gistiche e memorialistice.

L’edizione italiana del Diario 1941-
45 (ed. Longanesi, 1979) contiene un
elenco delle opere di Jinger tradot-
te in italiano, e una bibliografia es-
senziale.

Per la primavera di quest’anno, e
previsto un convegno di studio su
Jinger al Goethe - Institut di Ro-
ma.

dell’ultimo periodo, ciog del ritorno negll
Stati uniti, dal '36 fino alla morte nel
’56. Trenta opere in tutto, di cul cinque
(del precedente periodo tedesco) bastano
a rivelare la chiave sensibile diffusa nel-
’essenzialita della forma: voglio parlare
del tema della nave, della vela, del viag-
gio di formazione e del viagglo d'esilio.
Al Brigantino che solca un mare sereno
nel '35 risponde, nel '52, una nave in dif-
ficolta in mezzo a chlazze d'acquarello
rosso e tante vele impaurite all’orizzonte
o nel '54 la nave stanca, smarrita, colpi-
ta dal raggio mortale. Oppure tra due di-
segni che dicono la distanza geografica e
biografica tra i tetti pendenti del «vec-
chio mondo» (Lubecca 1’'amata, distrutta
dalla guerra) e la verticalitd del .nuovo
mondo» emerge la risultante: la sagoma
sempre piu Ideale, irreale, della «cittd
trasparentes, tema che Feininger teo-
rizzd ma che sl presenta qui senza biso-
gno di spiegazione in tutta la sua inevi-
tabilitd emotiva.

Hanno dimensioni da musica da came-
ra, le mostre qui descritte; ne hanno la
tensione, la rarefazione, spesso 1'effetto
di sorpresa e d’inedito. Comunque, e
sempre, la discrezione della loro messa
in scena @& parte intrinseca della materia
trattata. Credo che, in quanto antidoto
delle grandi retrospettive assessorali»
che, a volte egrege, a volte grevi, hanno
comunque una vocazione pedagogica
molto esplicita e un po' passivizzante,
questi «cespugils, come le chiamavo poco
fa, siano molto profumati e certamente
da praticare come esercizio spirituale,
intellettuale, immaginativo.

Fernand Léger fotografo. Galleria
A .A.M. via del Vantaggio 12, telefono
3619151 fino a sabato 29 gennaio, orario
11 - 13, 16,30 - 20.




