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Sull’opera pittorica e sculturea
di Charles-Edouard Jeanneret
(in architettura Le Corbusier),
¢ stata gia allestita un anno fa
una mostra a Venezia, prima
manifestazione del ciclo del
centenario che si conclude ora
a Parigi al Centre Pompidou.
La mostra dell'autunno '86 si
era svolta al Museo Correr,
sponsorizzata dalla fondazione
Olivetti che celebrava un pio-
niere del design, un compagno
di strada, la strada della mo-
dernita.

Ricordo tra le sculture del-
I'ultimo decennio (del 1955 cre-
do), una composizione di legno
policromo che metaforizza cie-
lo mare e terra tramite le
sommarie sagome di un uccel-
lo, un pesce e sotto, una spe-
cie di tegola-tetto, «ideogram-
may della casa o della stabili-
ta.

La tegola ideogrammica di
quella scultura mi ricordava
un’altra tegola, anzi una cata-
sta di tegole, fotografata in
una domenica del 1930 da tre
suoi amici per la pelle, i due
compagni architetti Pierre
Jeanneret (suo cugino) e Char-
lotte Perriand (la grande ami-
ca) e Fernand Léger, il pitto-
re che piu ha influenzato il no-
stro Jeanneret, Charles
Edouard.

La foto di tegole, con altre
foto, di ciottoli di mare, di pez-
zi industriali abbandonati, di
cortecce vegetali, era una na-

tura morta da terrain vague,
un objet trouvé adagiato ormai
nel suo spazio casuale. Questo
genere di oggetti, i quattro
amici ci andavano a caccia,
soprattutto il nostro Jeanneret
che li aveva battezzati «ogge-
ti a reazione poeticay.

La mostra di queste prezio-
se fotografie, presentata alla
galleria Romana A.AM. di
Francesco Moschini nell’83, 81

chiamava Oggetti natura e im-
magini nelle domeniche di
Charlotte Perriand, P. Jeanne-
ret e F. Léger. E dietro a lo-
ro, c'era l'ombra del quarto,
Le Corbusier, il maestro teo-
rizzatore...

Tra 1930, anno della foto (o0

meglio il '27 quando appaiono
sulle fele i primi «oggetti a
reazione poetica») e la fine de-
gli anni '50 quando alcuni di
questi oggetti entrano nelle
sculture di legno; in quel tren-
tennio, si svolge la parte piu
folta e quasi sconosciuta del-
I'opera artistica di Le Corbu-
sier. Sono gli anni maturi (dai
40 anni in poi) in cui la fama
di architetto, geniale per alcu-
ni, pericoloso per altri, offu-
scava comunque la sua paral-
lela carriera di pittore, che
merita dunque di essere
guardata.

Facciamo perd un rapido
passo indietro-all’inizio della
sua carriera pittorica, assai
conosciuta e considerata, per-
ché l'artista, assieme al com-
pagno di percorso, Amédée
Ozenfant, ha teorizzato rumo-
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rosamente la propria estetica,
il Purismo (scrivendo a quat-
tro mani Dopo il Cubismo,
1918, La pittura moderna, 1925
e dirigendo nel frattempo la ri-
vista L’esprit Nouveau).

I1 Purismo nasce in reazio-
ne all’involuzione del Cubismo
verso una fase di «decorazio-
ne» attorno al '14. I1 Purismo
€ anche una risposta severa al-
I'emergere del caustico Dadai-
smo che coinvolgeva con disin-
voltura la casualita, l'incon-
scio, 1l'ironia azzerante. Per
Jeanneret e Ozenfant, «gusto
del bizzarro» e «decorazioney
sono le due decadenze. Loro ri-
partono dal Cubismo analitico
e non nascondono il loro gu-
sto per la Macchina e la Mo-
dernita, come d’altronde pro-
clamano i Suprematisti russi,
i Futuristi italiani, e 1’'amico
Léger.

La svolta sintetica che i due
cercano di dare all’ereditd di
Picasso e Braque ¢ in realta
contaminata da altre preoccu-
pazioni tipiche del dopo-
guerra, del gusto cosi detto del

di A. M. S.

«ritorno all'ordine»: Il post-
cubismo «purista» di Jeanne-
ret e Ozenfant accetta il clas-
sico codice di visione fronta-
le, anche se non a tutto-tondo,
il consolidamento volumetrico
e la geometrizzazione rigida di
oggetti-tipi — una bellissima
sinfonia formale, ipnoticamen-
te silenziosa e vuota, contigua
alla Metafisica di De Chirico
e anticipatrice di un certo Rea-
lismo' Magico alla Casorati.
Alcune composizioni puriste
éi Le Corbusier sono decisa-
mente belle tele. La pittura vi
appare il suo mestiere vero e
proprio, non un violon d’In-
gres. I toni smorzati, il rigore
delle masse — pila di piatti,
libro aperto, violino, sempre
gli stessi oggetti — hanno
un’autentica presenza poetica.
Eppure sono, queste tele, pit
rigide, piu opache, piu razio-
cinanti delle costruzioni archi-
tettoniche che negli stessi an-
ni impegnano l'artista. Le «ca-
se bianchey (le prime ville pri-
vate, immerse nel verde, sol-
levate pit dalla grazia che dai

pilotis), come del resto le pri-
me case «popolari» con le lun-
ghe finestre orizzontali «a na-
stroy, lo spazio interno tutto li-
bero, restituito alla gente e al-
la luce — queste creazioni di
Le Corbusier sono piu aeree,
pit miracolose delle sue piu
belle tele puriste.

Ma torniamo alla svolta del
'27, agli «oggetti a reazione
poetica», oggetti tangibili, fra-
gili, minacciati dall’erosione,
€ non piu eterni, essenziali co-
me erano la ciottola rossa o
I'uovo bianco del periodo pu-
rista. La carriera di Le Cor-
busier si radicalizza, egli pas-
sa ai grandi progetti urbani-
stici, le Citta radiase e le Uni-
ta di abitazioni, preparati per
Barcellona, Anversa, Berlino,
Marsiglia. Parallelamente, la
sua pittura si fa sempre piu
sbrigliata, «naturaley, chiasso-
sa, voluttuosa.

La pittura di Jeanneret si fa
piu naturalistica, allarga un
repertorio che si fissera poi in
una personale mitologia. I vo-
lumi si gonfiano, la composi-

zione perde la sua assialita;
piu tardi il colore Giventera ac-
ceso, a volte brutale. Le tele
degli anni '50, anche se anco-
ra gradevoli, danno un certo
disagio: dove sta quell’'uomo di
aristocratico e freddo intellet-
to, uomo di certezze e princi-
pi dimostrabili, quando é da-
vanti alla tela? Sembra che
egli stia accanto, anzi un po’
dietro, al robusto e monolitico
Léger, all'intrepido divoratore
di novita Picasso, al gioioso e
contemplativo Matisse, a Mi-
ro il funambolo.

Il suo tragitto sembra svi-
lupparsi a ridosso del loro
cammino, in una curiosa di-
pendenza e insicurezza. Pur-
troppo questa impressione é
confermata dall’allestimento
parigino delle numerose tele e
acquerelli, pastelli e collages,
litografie e arazzi. Bagnanti,
odalische, tori e minotauri, la
sensualitd mediterranea sem-
bra averlo soggiogato, espro-

priato di una sua Forma che

invece, in architettura, egli ha
trovato e mantenuto al di la di
tutti gli entusiasmi per il Par-
tenone.

Il monacale Le Corbusier co-
nosce le tentazioni pagane del-
I'immaginazione. Un po’ tra-
mite il culto delle «arti selvag-
ge» che vigeva ancora a Pa-
rigi quando vi si installa nel
'17 (fu nel suo studio di archi-
tettura che Louis Carré nel '35
organizzo una mostra di Arte
Primitiva dove erano esposti
assieme vasi peruviani, un
bronzo del Benin, un arazzo

firmato Fernand Léger, un
calco greco dipinto da Le Cor-
busier); un po' in memoria
dell’esotismo del suo «viaggio
in Oriente» a vent'anni - Ita-
lia, Balcani, Asia Minore, iso-
le greche —, un po’ tramite il
ritorno al rapporto primario
con lo spazio, la roccia, la
montagna, come l'aveva inse-
gnato ai Cubisti il vecchio Cé-
zanne (esistono dei schizzi del
'36 in cui le Corbusier proget-
ta delle poltrone e altri mobili
a forma di rocce).

Cosi tormamo alla statua
della tegola con pesce e uccel-
lo e tante altre, tutte di tipo
sacrale, totemico. La piu fa-
mosa & La mano aperta, la cui
versione ultima, alta 15 metri
e ruotante con la spinta del
vento, sorge di fronte all'Hi-
malaya, al centro della citta
indiana da lui totalmente pro-
gettata, Chandigarh. E', que-
sta mano, come suggerisce la
sua vecchia amica Charlotte
Perriand «simbolo della mul-
tiforme flessibilita di Le Cor-
busier, il suo divenire perpe-
tuon?

Oppure é la silenziosa ma in-
domita riaffermazione della
forza umana di fronte alla
montagna suprema, addirittu-
ra la sfida, nell’'ormai sconta-

ta irriducibilita tra costruzio-
ne umana e ambiente natura-

le? Insomma un gesto leonar-
desco, certamente non un pen-
siero debole?



