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* dell*architetto

OOQEE

Ruvisitazione,
non ritorno

-

- IN ATTO un processo di
rivisitazione critica di ar-
tisti italiani che nel periodo a
cavallo tra le due guerre forni-
rono elementi di valutazione e
di raccorde non solo per la ri-
presa degli anni frenetici dal
40 al ’50, ma per i ]egamcnti
storici e perfino per i bilanci in
via di approntamento ai nostri
giorni. I primi segnali furono
offerti dalla mostra degli anni
Trenta con tutte le indicazioni
di rilettura e di revisione, non-
ché dalla jassegna del Nove-
cento alla Permanente, che fu
accolta come una «scoperta»
in una Italia stanca di speri-
mentalismi rifritti e consape-
vole di dover intendere il «ri-
flusso» non come un ritorno,
sterile come futti i ritorni, ma
come correzione di un percor-
so senza sboeco. Indubbia-
mente, in questa ansia di ag-
giustamento e di frenetica rivi-
sitazione, a volte compiuta in
maniera indiscriminata anche
su avvenimenti senza vita, si
sono inseriti motivi di preoc-
cupazione fino alla protesta,
ma anche manifestazioni di
vere e proprie cadute all’indie-
tro, come la clamorosa rilettu-
ra in chiave di attardato sim-
bolismo del versetto del Van-

gelo Spes contra spem.

Tra questi conati di involu-
zione di artisti @ /a page e pro-
teste scomposte di chi non di-
sdegnerebbe perfino la tutela e
la scorta dei carabinieri per
I'arte sperimentale, assistiamo
invece ad una rilettura (cioé ad
un rifacimento, anzi ad una ri-
creazione), in chiave rigorosa-
mente attuale, anche se di un
fenomeno espresso negli anni
Trenta, dell’opera di Fausto
Melotti alla Galleria nazionale
d’arte moderna di Roma.
L’'artista, nativo di Rovereto,
cugino. di Carlo. Belli teorico
dell’astrattismo e autore del
famoso Kn (definito da Kan-
dinsky. «*évangil. de-I’art. dit
abstraity), -nonché cognato
razionalista” -
purista Gino Pollini, confer-
ma che i valori di modulazione
della musica - architettura de-
gli oggetti, anche qpando
avranno perduto la loro di-
mensione di oggettistica pla-
stica in concorrenza con la na-
tura, hanno ‘una loro impor-
tanza solo e in quanto occupa-
no lo spazio in maniera armo-
nica.

Melotti, con la sua mostra
ricreata e ricomposta rispetto
a quella del Milione del 1935
(76 sculture e 18 disegni), con-
ferma, oggi, in una epoca di
malinteso riflusso, il suo
rappel a la Grece, come egli
stesso disse. « Quando I'ultimo
scalpello greco ha finito di ri-
suonare, sul Mediterraneo é
calata la notte. Lunga la notte
rischiarata dal quarto di luna
(luna riflessa) del Rinascimen-
to. Ora sul Mediterraneo noi
sentiamo correre la brezza. Ed
osiamo credere sia ['alba»,
come scriveva Melotti ' nel
1935. E come si vede I'affer-
mazione mantiene inalterato il
suo messaggio anche per il no-
stro tempo. Egli dimostra di
essere nel solco della storia.

zia» di Melotti con lo spirito
modaiolo e la visione limitata,
propria degli storicisti dell’ul-
tima ora, scrissero (1969) con
ridicola spocchia: «Melotti ha
riconosciuto apertamente il
fallimento della profezia: in
realta sul Mediterraneo dove-
va abbattersi 'urlo di Guerni-
ca e la brezza greca fu invece il
“vento della guerra’. L'eta
periclea di cui parlava Carlo
Belli doveva spegnersi nel ridi-
colo. Ma, a parte tutto, dob-
biamo considerare due punti.
Che la fiducia del mito della
“gran madre’’ mediterranea e
niel bianco - pace del Parteno-
ne fu anche di un Le Corbu-
sier. Che in definitiva quel ri-
chiamo si puo anche leggere
come una ben piccola conces-
sione tattica al nemico che in
nome della Grecia reclamava

“archi e colonne”’ (oiettismo,
pilacentinismo, dannunzianesi-
mo, fascismo)». Come si ve-
de, nell’armamentario di mo-
da, tante sciocchezze che il
tempo, gran galantuomo, ha
spazzato via, insieme agli er-
rori propri della miopia anti-
fascista. Melotti ¢ a Roma e ri-
propone le sue profezie in un
tempo che non cambia il cam-
mino, ad onta dei gridi di
Guernica, finiti, come si sa,
tra le orde dei brigatisti rossi
di casa nostra e tra i marxisti
di esportazione di Cuba, del-
I’ Afghanistan, Angola, Salva-
dor e Nicaragua.

A FIDUCIA nel mito del-

la «gran madre» invece
resta, e non perché I’abbia av-
vertita un Le Corbusier, che
comungque i provinciali di casa
nostra sono sempre pronti ad
assolvere, perché made
altrove... Cosi come resta il
bisogno degli «archi e colon-
ne» per motivi strutturali o
anche per un uso decorativo e
di ricchezza espressiva, senza
che il «richiamo» venga consi-
derato «una ben piccola con-
cessione tattica al nemico», se

7 "Progetto di Quadrio Pirani (1878:1970)

galleria A.4.M., a Roma, che
proprio quel «rigoglio decora-
tivo» di Quadrio non avrebbe
piu trovato, dopo il 1925,
«spazio in mezzo ai megals-
mani vaneggiamenti culturali
del fascismo, ma costituisce
oggi un insostituibile riferi-
mento nell’evoluzione del lin-
guaggio architettonico del
900». Dal che si deducono
due rilievi. Che non & vero che
I’architettura del ventennio sia
stata «una masochistica retro-
guardia» classicista e decorati-
va (Zevi), se poi non ha ingres-
SO nei «vaneggiamenti» efc. la
rivisitazione in chiave moder-
na del repertorio tradizionale
di Cirilli e Calderini nell’opera
di Quadrio. Che proprio quel-
la definita «masochistica» ri-
visitazione «costituisce oggi
insostituibile riferimento

un

nell’evoluzione del linguaggio
architettonico del '900».

La mostra di Quadrio Pira-
ni (Jesi, 1878 - Roma, 1970),
che sta avendo un discreto
successo, specialmente tra i
giovani, non fa che conferma-
re come «nell’attuale stagione
di lassismo», per ripetere una
espressione di Zevi, ¢ impor-
tante il legamento di una felice
stagione creativa alla conti-
nuitd di una architettura, che
da eclettica e senza rigore
(questa, si, attanagliata dai
«vaneggiamenti culturali» e
stilistici: fuga in avanti nel re-
gno di utopia), ridia forma ad
una nuova unita estetica, etica
e sociale: commozione poetica
e cromatica che, come quella
di Pirani, non sia sostitutiva
del rigore e nemmeno indicati-
va di una estraneitd e di una
indifferenza di tempo e di luo-
g0.

L CONCETTO di «non

estraneita» al proprio tem-
po, nonostante il ricorso ad
una commozione panica inte-
ragente, oppure ad una visio-
ne senza tempo, non puod esse-
re messo in discussione, non

Fausto Melotti e le opere del 1935

Quadrio Pirani e Parchitettura del 1925

A Torino: Ottone Rosai e la non estraneita
A Ravenna: Ennio Morlotti e la gran madre

ferenza, perché priva di re-
sponsabilita storica, ma so-
prattutto da chi si affida all’o-
pera di Ottone Rosai con rife-
rimento ad «un destino che
ancora ci riguarda». Come
leggiamo infatti in un guoti-
diano romano, a proposito

della mostra di Ottone Rosai,
allestita nelle sale del palazzo
Graneri a Torino, contempe-
rare le «origini formali (scom-
posizione, compenetrazione,
connessione)», secondo il les-
sico futurista, con il richiamo
ad un infantilismo e primitivi-
smo medioevale (il ricordo
della gran madre di cui parla-
va Boccioni nel suo diario),
non puo inevitabilmente voler
dire scadimento e adulterazio-
ne della visione, fuori dal no-
stro tempo.

Anche se I’articolista, mor-
so dalla tarantola antifascista,
parla a sproposito di una pre-
tesa «sfiducia profonda e irre-
versibile» di Rossi nei con-
fronti di quel regime che aveva
invece servito; e anche se I’ar-
ticolista, ingannato da una
proposizione ad effetto di
Ragghianti, che presenta 1'ar-
tista in catalogo, parla di «an-
titesi» ¢ di «estraneita» di Ro-
sai come condizione «per non
rinunciare ad essere», in effet-
ti [’artista toscano, proprio
per non voler essere «assen-
te», ha dimostrato come I’ac-
cidentale e il particolare pos-
sano invece diventare univer-
sali. Aveva scritto che
I'«essenza irraggiungibile del-
la vita, non dipende per nulla
dal mutare del mondo», anche
se nel mutare del mondo Rosai
si inseri in prima nersona, per-
ché portato dalla sua istintiva
natura popolana ad esser pre-
sente la dove c’era da menar le
mani. E quando 1’orizzonte
della Patria si oscurd e la peni-
sola fu percorsa da fremiti di
faziosita & di sangue, Rosai,
senza rinnegare, volle -essere
presente. E partecipd a quella
che I'articolista eufemistica-
mente definisce «la sua tor-
mentata partecipazione alla
Resistenza» (con lettera maiu-
scola nel testo; mentre il fasci-
smo €& punito da una f
irrimediabilmente minusco-
la!). Ma poi Rosai si accorse, e
fu un amaro risveglio per lui,
che quelle «canaglie», come
dird, non «menavano», bensi
ordivano... E nella scelta del
vocabolo si avverte 'orrore
per un istintivo e per un uomo
di azione, ma anche la precisa
individuazione di un mondo,
che ancor — come si vede —
non ci abbandona... Ma que-
sto, I’articolista non lo dice,
mentre riporta ad inizio del
servizio un banale pettegolez-
zo, veramente di maniera,
espresso da Ragghianti per ri-
cambiare «offese ricevute» da
quel regime, piu che per servi-
re una verita storica o una di-
mensione d’arte e secondo cui
Mussolini «guardo infastidito
e accigliato» quei «torvi e non
domati lavoratori» esposti da

Rosai!
ON SONO ancora

¢ vero, come leggiamo nella
nota di presentazione dei pro-
getti di Quadrio Pirani nella

Mentre non erano € non sono
nel solco della storia coloro
che, commentando la «profe-

<< riuscito a capire le
ragioni, ed anche mi riesce in-
grato indagarle, ma il fatto é

solo dai giovani di oggi, che
reagiscono proprio a questa
stagione di lassismo e di indif-
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Vergano all’«Albatros»

NA URGENZA visiva e una decisa espressivita, carica di

rossi, gialli, verdi squillanti e intenzionalmente tensivi, so-
no alla base della pittura di Rosanna Vergano (romana, poetessa
in lingua e in vernacolo romano), esposta nella galleria Albatros,
presentata da Laura Bendandi. L’annotazione paesaggistica e la
presa di memoria di luoghi mediterranei, cosi luminosi e privi di
chiaroscuri e di contrasti d’ombra, nulla tolgono alla ingenua vi-
sivita e alla tensione cromatica, senza scadere nel descrizionismo
locale e ambientale, proprio per quel filo di incantesimo lirico che
lega le sue composizioni, come ha rilevato la Bendandi.

L.t.

Gli esorcismi di Tomassetti-Merolli

UCIANA TOMASSETTI - Merolli espone nella saletta Ept

di Frosinone. Ventisei opere si susseguono dal settantasette
ad oggi. Per questa antologica si é parlato di Depisis e di Klee, ma
a noi sembra che I’astratto della Tomassetti - Merolli non vada ri-
condotto che all’ultimo momento di una esistenzialita verticale in
decomposizione.

Quanto «costino» gueste fatiche non lo possiamo quantificare
ma basta fermarsi su Anomia e in generale sulle ultime composi-
zioni per decifrare quanto 1’ansia si sia fatta indefinibile eppure
diffusa, quanto la vita si tramuti a pari spacchi di colore inter-
mezzati da angosciosi chiari, E un universo, che si sta abbando-
nando, non in modo pacifico, quello che vediamo rappresentato
nei lavori della Tomassetti - Merolli. I segni tormentati di questo
congedo che sembra definitivo, diventano a volte fessure, vortici,
graffi, viscere, occhi che non vedono. Un lungo viaggio che porta
negli abissi della propria coscienza sopportata solo attraverso lo
strumento pittorico che diviene non scelta, ma necessita struggen-
te e paradossale di comunicazione col mondo, di esorcismo e ri-
vendicazione di una identita perduta,

Biagio Cacciola
[ «volti solari» di Pizzichemi

ARIA PIZZICHEMI ha una sua apprezzabile identita pit-
torica, che nasce da pronfonda esigenza del suo «io», vol-
to a ricordare, attraverso I’applicarsi alla tavolozza, momenti di
particolare chiarezza ed espressivitd. Non provenendo da accade-
mie, che talvolta finiscono per offrire momenti di formalismo

estetico, la Pizzichemi coglie aspetti e coglie aspetti e significati
della la realta vista non solo in modo contingente e particolare,
bensi in una dimensione di autentica «esistenzialitd», evidenzian-
tesi in una scelta di colori che non sanno di sfumatamente ambi-
guo o di, a volte, ambiguamente sfumatc, Il colore in Maria Piz-
zichemi é la chiave di lettura della sua pittura, costruita su una te-
matica paesaggistica o interpretata in termini di «volti solari» da
cui non si evince che un linguaggio pittorico essenziale e chiaro,
aperto al senso profondo dell’esistenza e dei suoi problemi, senza
perd mai cadere in sterile problematicismo.

Fortunato Aloi

Il contrappunto di Diego Valente

HO VISTO di Diego Valente, in passato, anche i dipinti figu-
rativi: ben costruiti, ariosi, condotti a filo di inmaginazione
senza disavvertire una plastica percezione del vero. Ebbene, oc-
corre tenere presente questa sua non certo dissipata «virtualita»
ad intendere ed amare il mondo oggettivo nelle sue intimazioni
sensorie per scrutare fuori d’ogni possibile ambiguita dentro la
sua opera astratta. Nella personale allestita nella Galleria Zizzari,
in via Margutta, il colorato programma delle sue «invenzioni»
non esclude la mediazione del sentimento fra il rilevante bagaglio
professionale e le lontane isole dell’astrazione.

Chi ¢ abituato a leggere pittura saprd, dunque, che alla base di
questo libero favoleggiare ¢’é tanta sapienza linguistica; e che il
raggismo di Laroniov, il suprematismo di Malevic o il primitivi-
smo puro di Magnelli si risolvono, per Diego Valente, in una
istintiva e non apatica autonomia, Si direbbe che Iestetica di
Mallarmeé precorritrice della poesia pura e dell’ermetismo ha tro-
vato solo qualche equazione formale, passando dalla letteratura
all’arte, nel caso specifico di Valente. Qui non manca I’anima:
sotto lq vendemmia festosa vibra un sussulto, un’armonia non fe-
nomenica.

La corsivita del dettato pittorico, poi, si pud riscontrare nella
sensazione di assoluta unita che si ricava dall’osservazione dei di-
pinti’ le mobili alternanze della cromia, tra I’abbassarsi tonali di
un viola azzurrato o I’accendersi lieve di un verde o di un rosso,
rispecchia non un freddo calcolo di relazioni cromatiche, ma un
filtro spontaneo del colore. Che questo riesca poi a superare il li-
mite di un lussureggiante decorativismo e di una piacevole musica
per farsi stimolante medialita, cioé suggerimento psichico e me-
moriale, € un segno che ’artista lavora anzitutto col cuore.

r.c.

Ottone Rosai

R

che trovo raro il caso che pre-
messe cosi cariche abbian dato
cosi magri raccolti. I poeti di-
vennero burocrati e legislato-
ri, i pittori fabbricatori di
giornali e di messaggi. Chi si
ripiego umilmente come fiore
appassito, altri inalberé ban-
diere d’autarchia. Sopravven-
nero mitologie, fascismi a ro-
vescio, declamazioni retori-
che, formalismi, decadenti-
smi. Ingabbiati in grovigli po-
lemici ci si dimentico di se
stessi, il prossimo e la natura e
ci si schiero in sparuti drappel-
li dietro manifesti e astrazio-
ni». In questo scritto, lucido e
accorato, Ennio Morlotti, for-
se inconsapevolmente, ha re-
datto il bilancio di una genera-
zione che dopo quindici anni
di rivolgimenti (dal 1938 al
1945), che sarebbero dowvuti
essere gli wltimi (ricordate Ar-
gan: non piu arte dopo Da-
chau? 1l grido non si & perd ri-
petuto dopo l'invasione del-
I"Ungheria, dopo Solidarnosc,
dopo I’Afghanistan, dopo il
macello dell’Estremo Orien-
te), tornava a riconsiderare la
semenza feconda del messag-
gio creativo individuale, che si
integra, quando é autentica-
mente vissuto, nel respiro del-
la vita e percio della storia.

La mostra antologica di En-
nio Morlotti nella Loggetta
lombardesca di Ravenna (mo-
nografia a cura di Pier Gio-
vanni Castagnoli) e che com-
prende una scelta di ventinove
opere, nate in un arco di tem-
po che va dal 1941 al 1982,
cioé dagli esordi fino alla pro-
duzione recente, non solo met-
te in rilievo una voce molto
importante di quella stagione
espressiva, ma vuole indicare e
interpretare una realta
«intensamente partecipe» ai
tempi, eppure «modernamen-
le implicante» alla nostra

‘préssante condizione 'd’arte.

Dopo tante resisténza retori-
che e astratte, Morlotti ha di-
chiarato di avere avvertito «un
po’ di vergogna per quella re-
torica» resistenzialistica, con-
fessando clamorosamente una
verita che gli era pesata duran-
te il faticoso e incerto cammi-
no, che lo aveva condotto di
crisi in crisi, di strattoni in
strattoni, da Corrente al Fron-
te nuovo delle arti agli Otto:
«Sono veramente contento di
esserne uscito, di credere ora a
poche piccole cose, a un volto
caro, a pochi amici, alle pe-
nombre di questa mia dolcissi-
ma terra, al melo che da le me-
le e di pensare che la liberta
devo, se la voglio, difender-
mela e pagarmela personal-
mente giorno dopo giorno,
ora per ora». Difendere la li-
berta, appunto...

Dopo tanta retorica, consu-
mata sul sociale, e dopo tanta
astrazione, consumata sulla
pelle degli angeli, senza vita né
sesso, Ennio Morlotti é arriva-
to alle stesse conclusioni cui
era pervenuto Lemmoneo Bo-
reo, il personaggio di Soffici,
che aveva presagito, quaran-
t’anni prima, come la sua in-
soddisfazione avrebbe avuto
un riscatto e una giustificazio-
ne solo se si fosse ancorata ad
un fatto concreto, la sua terra
¢ la sua comunita, la gran ma-
dre di cui parlava Boccioni nei
momenti di crisi, prima di
esprimere il messaggio nazio-
nale e comunitario, cioé «la
pit vera e profonda presenza
attiva nella storia», come ha
scritto il Russoli. Egli, dopo
aver abbandonato I’avanguar-
dia refoulé nei bucrani squas-
sati e dopo aver abbandonato
per Cézanne il picassismo ur-
lato di Guernica e quello ever-
sivo e antiumano, contesta al-
la societa consumista di oggi
la causa della distorsione e del
dissolvimento della *frugalita,
del rigore, della originaria vi-
talita dell’'uomo, ponendo in
primo piano la presenza ri-
scattante e germinativa della
natura, la gran madre, aperta
alla vita come una folata di
certezze, una prospettiva di
speranza, una novita liberante
e feconda, perché legata al ci-
clo vitale, che si rinnova in
continuazione.

Luigi Tallarico

Presentazione
libraria

Domani pomeriggio, alle
ore 18, presso i locali del Cen-
tro Cias-Club Unesco (viale
Trastevere, 60 - Roma), Giu-
liano Borghi e Gennaro Mal-
gieri presenteranno il volume
«Scritti politico - giuridici di
Carl Schmitt (1933-1942»,
antologia da «Lo Stato» a cu-
ra di Alessandro Campi (ed.
Bacco e Arianna).



