Biennale Mediterranea a Catanzaro

{ N ELLA convinzione che la spinta data al rinnovamento delle

arti non si sia ancora raffrenata, dopo I'impuiso impresso

. dalle avanguardie alla «coscienza differenziata» dell’arlista, che
| si pone nella storia come alto, movimento, poiein, la seconda edi-

zione della Biennale Mediterranea d’arte contemporanea, aperta
in questi giorni a Catanzaro, ha voluto aprire i suoi padiglioni al-
le wesperienze indicative dell'ultima generazione artistica». Ed &
significativo che proprio dalla Calabria, «terra silente e scono-
sciuta, tenuta in disparten, come scrive con amarezza Salvatore
Dattolo in catalogo, sia partita questa richiesta di verifica di una

| generazione legata alle speranze di un’arte viva e nuova. £ il di-

rettore artistico della Biennale, Elio Marciand, che ci invita a leg-

' gere con attenzione le esperienze che emergono dall'ultima gene-

razione, anche perché non essendo venuto meno 'anelito del

| nuovo e d’altra parte emergendo i sintomi dello spreco del dina-
' mismo fine a se stesso, & «consigliabile un periodo di ripensamen-

to a cui é legata la crisi generale, anche di tutto un modo di vivere
e di pensare come una remora ammonitrice di angosciante tensio-
ne». E anche se I'afflusso dei partecipanti, scelti da una commis-
sione nazionale di critici, ¢ la diversita delle esperienze lascia per-
plessi e disorientati finanche gli addetti ai lavori, appare indubi-

' tato che lo scopo della seconda edizione della Biennale Mediter-

ranea, di aprire con fiducia e speranza alle nuove esperienze del-
I'arte, pud dirsi raggiunto nella fase organizzativa ed espositiva;
all’attenzione dei visitatori e dei critici, il resto. Gli stimoli ¢i so-

{ noed’altra parte una rassegna aperta alla «speranza» non pud ri-

tencre conclusa la sua funzione con 'apertura (e la chiusura) dei
suoi battenti. Manifestazioni collaterali prevedono una conferen-
za con diapositive sul centenario di Boccioni, la presentazione
della monografia di Enzo Buzzi sulle sculture di Rito, una
videotape sulla giornata di Cavellini a New York, infine, una ta-

{ vola rotonda sulle problematiche dell’arte contemporanea (Elio

Marciand, Domenico Teti, Cesare Mulé, con la partecipazione

degli artisti espositori).
Ghersi: indagine e revisione

L A MOSTRA di Luigi Ghersi, aperta alla galleria Ca’ d’oro,

a Roma, é stata salutata come un ripensamento, forse me-
glio un riattraversamento di strade, cio¢ di scopi, di motivi, per la
scelta del punto focale da cui ripartire, per «ritrovare le radici»,
come scrive in catalogo Guido Giuffre. L’indagine, «dopo troppi

| decenni di acrobazie dell’intelletto ma ancora cosi immersi nel
! magma drammatico e contraddittorio del presente», riguarda an-
| cora il possibile legamento delle vicende artistiche alle esperienze

consumate, ai propositi non esauriti (avanguardia compresa), -

{ nella convinzione di dover comunque escludere non solo i «punti
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morti», ma anche i «ritorni» e soprattutto i «rimasticamenti».
Ghersi, che ha indubbiamente qualita su cui contare, dimostra di
sapersi districare tra i valori da rimeditare ¢ da far vivere con
nuova forza (Boccioni, prima della morte, avvertl la necessita di
«rivedere un secolo di pittura», proprio per non perdere quei va-
lori usurati e dispersi nella «ripetizione»). Ed & lo stesso Ghersi
che compie, in una intervista, questa personale «revisionen,
quando rispondendo a Linuccia Fazzari, in catalogo, dice: «Non
sento pitt le sollecitazioni dello spazio postcubista, e la sensualitd
dell’approccio materico non accende pig in me lo stimolo a tenta-
re soluzioni diverse». L'indagine di Ghersi continua con lucidita,
ma a noi basta invece guardare, come dice Giuffré, alle
«immagini, per sentirne il dramma e la tensione, la fatica e la ri-
nascita, per riassaporare in esse il gusto, lo spessore della Ppittura,
ed accorgersi come questa volga ai problemi del mondo».

Un ungherese a Roma

?

L UNGHERESE Luigi Kordsy, operante a Roma, ha varca-

to di slancio la soglia del figurativo dopo un incontro fol-
gorante con l'arte d’avanguardia ¢ con la luce liberante del Sud,
Il segno e la macchia, che sono gli elementi pit importanti della
sua arte, intesa come atto, come gesto e percid arte in funzione
anti rappresentativa, si incontrano con la luce che, penetrando la
forma, I'attraversa senza disperderla, fino a rendere la dimensio-
ne del non - spazio e del non - tempo. Da qui una luminositd libe-
rante a cui il segno e la macchia conferiscono un maggior potere
di penetrazione ¢ di diffusione con la loro opposizione dinamica e
insieme tangibile. Le conseguenze pil immediate di questa am-
bientazione di forme e di segni interagenti nello spazio luminoso
sono da ricercare non solo nella pura vitalita astratta dei pannelli,
ma nella felicitd di sperimentare e nello stupore che coglie lo stes<
so artista, primo fruitore dell'opera, E K8rdsy, che, come ha det-
to Bonavita in catalogo, & «un pittore colto e di gusto raffinato»,
ha trovato ¢ trova «in quesia sua attuale produzione, il modo
ideale per essere se stesso».

-~ Architettura come riscrittura

.

N ELLA galleria Architettura arte moderna, a Roma, sono

esposte le opere dell'architetto Franco Picrluisi dal 1964 fi-
no al 1983. Pierluisi, romano e socio fondatore del Grau, opera
per un radicale rinnovamento dei metodi e delle forme dell’archi-

Mostra di pittura
di Romano Mussolini

CASERTA — Questa sera alle 19 sard inaugurata nel
salone del comune di Teano (Caserta), messo gentilmente a
disposizione per I'occssione, uns mostra di pitturs di Ro-
mano Musselini. La personale potrd essere visitaia fino al
giorno 12 giugno. :
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tettura, al di fuori della mitologia funzionalista. Il suo apporto
nell’ambito del gruppo & caratterizzato da una attenzione ai pro-
blemi dell'inserimento urbano e paesistico dell'architettura, che
tenga conto della sedimentazione storica dei luoghi e per una con-
cezione dell'opera come compresenza di storie e continua riscrit-
tura, quindi come «rappresentazione» e «disegno», In occasione
della mostra I’arch. Pierluisi ha dichiarato quanto segue: «Credo
sempre di meno, oggi, che il problema consista nel progettare il
’progresso’’ dell’architettura e sempre di pia che d'altro non si
trattiche di "'riscrittura’’ di antichi concetti, di tornare ad adatta-
re alle trasformazioni del mondo gli antichi splendori»,

Forino: dal segno alla fuga

I L FATTO che la mostra allestita all’ «Astrolabio» dalla pittri-

ce lombarda Rosanna Forino lasci dietro di s¢ una impressio-
ne non passeggera, anche se non ¢ facile individuarne subito la
motivazione, ¢ di per se stesso prova evidente della sua validita,
Si resta, dopo aver visto questi bei disegni, gli oli, gli acquerelli
selezionati per la personale, con I'idea di una rilevante ed origina-
le maturita stilistica, conquistata per chiarezza di temperamento
assai prima che per gli inevitabili suggerimenti della cultura,

C’¢ qualcosa in Rosanna Forino — ed ¢ il possesso segnico, ma
tutt’altro che passatista, delle componenti figurali — che garanti-
sce la ortodossia linguistica delle sue «fughe» dal realismo memo-
riale: dipinga liberamente dei fiori o una farfalla, rifugiandosi
nella essenzialita di una cromia che non sembra pi tributaria del-
la struttura evocativa, I’artista non sconfessa mai la matrice sen-
soria, che perd si veste di abiti sontuosi, di luci smaglianti. Cosi,
tra le cadenze aperte dei rossi, dei gialli, degli arancioni, dei ver-
di, i petali senza nome e le ali impalpabili assolvuiio alla stessa
funzione di «richiamo per immagine». Non una visione, ma una
allusione che altera volutamente gli aspetti della cronaca quoti-
diana, senza distruggerne la sostanza, nel gioco imprevedibile
della fantasia.

Sul piano dell'autonomia del colore, che in molte opere risulta
del tutto emancipato dai problemi volumetrici e di prospettiva,
non so quanto debba la Forino alla tradizione dei fauves, e parti-
colarmente matissiana. Persino certa impostazione ovalizzante
farebbe pensare al congegno impaginativo di quel movimento
che, secondo Derain, fu la «prova del fuoco» nell'antagonismo
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