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MEDIOEVO

Domania Romaalla Sala Borromini
in Piazza della Chiesa Nuova, n. 17, se-
minariodellostorico francese Jacques
LeGoffsu«Ladiscesadel valoridalcie-
lo alla terra tra il XII e i1 XIII secolo».
Organizza la sezione di storia dell’Isti-
tuto Gramsci.

il manifesto

FURTI D'ARTE

50 opere d’arte rubate in Spagna durante gli ultimi dieci anni e recuperate
in Germania, grazle alla polizia e alla collaborazione di Rrik il belga, ladro
internazionale di opere d’arte detenuto a Madrid, sono state esposte nel
museo archeologico di Madrid, e verranno reinstallate nei luoghi d’origine.
Sono quadri, statue, oggetti di oreficeria e d’avorio del tardo medio evo e
del primo rinascimento rubate in chiese di campagna e in musei di provin-

cia.

parole

DIBATTITI

Domani & Roma, Centro dibattiti
della Federazione della stampa,Corso
Vittorio Emanuele 349, h. 17,30,dibat-
tito sul libro di GluseppeTamburrano
Perché solo in Italia no.Con Rino For-
mica, Gerardo Chiaromonte, Arrigo
Levl.

domenica 9 ottobre 1983

SALMONI

Nuovo metodo di ingegneria gene-
tica che permette la riproduzione di
soli salmoni femmina, aprendo la
via ad una straordinaria moltiplica-
zione del pesci: & stato messo a pun-
to a Tokio dal prof. Hiroshi Onosa-
to. Ne da notizia il giornale Asahi.

LE ILLUSTRAZIONI

Bozzettl dell’architetto Aldo Roassi,
dalla mostra Lo sguardo indiscreto,
via del Vantaggio n. 12, Roma,
aperta fino al 29 ottobre,

SPAZIO

Sally,
un’astronauta.
Con l'apostrofo

di Emanuele Bevilacqua

C’era anche lastronauta Rick
Hauck, msa la conferenza stampa or-
ganizzata presso la sala Marcon! del
Cnr 2 Roma era tutta per Sally Ri-
de, la prima donna americana ad
andare nello spazio, partecipando al
volo del Challenger durato sel glor-
ni, dal 18 al 24 giugno 1883.

Sglly Ride @ una donna dal carat-
tere forte, ma certo magglormente
indurito dalla curiositd quasi mor-
bosa che la circonda. Da quando &
diventata un personaggio pubblico.
Laureata in astrofisica , Sally Ride &
stata selezionata come potenziale
astronauta nel gennaio del '78, pol
fino all’agosto '79, ha seguito un pe-
riodo di addestramento che 1'ha
resa idones a partecipare alle mis-
sioni spaziall del progretto space
shuttle. Dopo quella data le & stato
affidato il compito di seguire le co-
municazioni di capsula in orbita nel-
le prime missioni del Columbia.

Eppure, anche nella sala Marconi
del Cnr, pochi hanno tenuto conto,
nel rivolgerle domande, del suo cur-
riculum. C’2 stato 1l cronista di una
radio privata che le ha offerto una
cassetta dove era registrata una
canzone & lel dedicata. Un altro le
ha chiesto se lel, come donna, ha
mal avuto problemi in volo, «Questa
domanda & rivolta a me o & Rick?»
ha prontamente risposto.

Non & mancato nemmeno chi le
ha chiesto se le sarebbe piaciuto
cambiarsl ogni tanto di tuta duran-
te la missione Sts 7 alla quale Sally
Ride ha partecipato.

Per Sally Ride comungque, il mo-
mento pil spettacolare della sua
missione & stato ovviamente i1 decol-
lo, «Tuttl pensano che sia cosi. E in-
fattl posso confermare».

Nello spazio Sally Ride tornera al-
Pineirea fra un anno, nel frattempo
i viaggl delle navette continuano. Il
28 ottobre partird il prossimo equi-
paggio per il volo denominato Sts 9.
Anche questa volta cl sard a bordo
una astronauta, Julie Remnick, Co-
si, forse Sally Ride sl sentird merio
assediata dalla stampa,

Rick Hauck, pilota del Challenger
nel corso della stessa missione Sts 7,

ha invece riferito degll esperimenti
condotti a bordo con i sensori ottici,
un programmas al quale hanno par-
tecipato scienziati e tecniel italiani.

Nel corso della brevissima confe-
renza stampa, un quarto d’ora, |
due astronauti hanno confermato
che le sollecitazioni alle gquall sono
sottopostl gli equipaggl spaziall si av-
vicinano sempre di pitt a limiti di
sopportabilitd accettabill anche da
fisici sottoposti a brevi allenamenti,
In definitiva, tempo cingue o sel an-
ni, anche rappresentanti della stam-
pa od osservatorl potrebbero volare
nello spazio, Entro un anno invece,
ha detto Hauck, dovrebbe formarsi
1l primo equipaggio misto eurosta-
tunitense. I primo itallano po-
trebbe Invece prendere 1l volo
nell’87, quendo & previsto 'avvio di
un progetto spaziale italiano, sl

ARCHITETTURA/MOSTRE

Lo scarabocchio segreto

Progetti possibili e non
di tre generazioni di architetti italiani

di Anne-Marie Boetti Sauzeau

Con la mostra Lo sguardo indi-
screto, la Cooperativa Architettura
arte moderna (Aam) in via del Van-
taggio a Roma apre la stagione delle
sue mostre seriall, Il sottotitolo &
esplicito: Il privato nell’architettiu-
ra italiana dal dopoguerra ad oggt,
taccuint di viaggio, quaderni di ap-
punti e note. La mostra ha dimen-
sioni notevoli ma la presenza & rac-
colta, intensa, piuttosto affascinan-
te..

«Indiscreto»; cos’avrid mai da na-
scondere allo sguardo pubblico I'ar-
chitettura? Non & per definizione un
macro - oggetto che nel paesaggio
urbano si da allo sguardo? Come
pud essere oggetto minuto, riserva-
to, da svelare con dosata «ndiscre-
zione»? Ebbene, la mostra curata da
Francesco Moschini & la prova che
una dimensione da scrigno — inti-
ma, preziosa, godibile — nell’archi-
tettura c’e. Fogll staccati, quaderni
di appunti, schizzi di viaggio, intul-
zionl apparse come lampl oppure
veri esercizi sistematici, magari os-
sessivl....

Sono stati scelti, questi frammen-
ti di riflessione visiva, dal curatore
della mostra e dagli autori, Tre ge-
nerazioni operanti dagli anni '40 ad
oggl.

Il criterio generale, mi pare di ca-
pire, & stato guello della massima

privatezza e massima professionalita
allo stesso tempo., La competenza
professionale e la razionalitd legata
al costruire, certamente, un archi-
tetto le esercita persino nelle sue

reveries. Per quanto riguarda invece
la privatezza, o intimita, tra la cosa
disegnata e l'autore, appare qul
molto variabile, a seconda degll In-
dividui, delle generazioni, delle cor-
renti,

Diciamo subito che tale variabilita
non sta tra un pil o meno di.pri-
vatos, bensi tra vari ordini di «priva-
to». Infatti, @ pia privato il «pensa-
bile» o 11 «costruibile»? Sono pi pri-
vate le strutture astratte, geometri-
che, che Franco Purini legge nell’'os-
satura del pensiero verticale, oppure
le. concretissima poltrona di tela che
Ludovico Quaroni progettava dalla
prigionia in India durante la guer-
ra? Sembrerebbe che il «pensablile»
sia piu interlore perché libero da
contingenze pratiche, mentre il «co-
struibiles, la poltrona ecc, ecc.... In-
vece non & cosi: per Quaroni prigio-
niero, disegnare una tripolitana,
studiarla, declinarla, piccola, sul
poco di carta che gli veniva conces-
S0, non era progettare una poltrona,
con efficienza pratica, era progetta-
re la vita stessa — vita sua e vita
di tutti, era affermare la luminosa
volonta di farcela e di migliorare la
qualitd della vita, in guerra e dopo
la guerra.

tratta del progetto Tether, meglio
noto come ’satellite appeso’. MY
POLITICA CULTURALE LIBRI/PSICOANALISI

A Parigi l'istituto
di finanziamento
del cinema

Parigl. L’istituto francese di finanzia-
mento del cinema e delle Industrie cultu-
rall Infic & gla diventato operativo, Ne
aveva annunciato la creazione pochi
glornl fa il ministro della cultura Jack
Lang.

L'istituto ha il compito di garanti-
re | prestiti concessi da banche e altri or-
ganismi di credito alle plccole e medie
imprese che hanno finalitad culturall: in-
vestimento e produzione cinematografi-
ca, attivitd audiovisive, mestieri d’arte,
spettacoll teatrali, L'Infic riceve per la
sua attivitd del fondi di garanzia alimen-
tatl dallo stato. Il principlo Ispiratore &
che la cultura & un fattore di crescita e
di espansione anche economica, lo stesso
per cul i1 ministero della cultura di-
sporrd nel 1984 di un bilancio di oltre 8
millard! di franchi francesl, con un au-
mento del 15% sul bilancio 1883,

Azionisti dell’Infic sono lo stato fran-
cese, con 11 80% delle quote, e un gruppo
di otto banche (il 5% delle azioni ognu-
na) tra cul la Bnp, 1l Credit Lyonnais,
Paribas. L’Infic & presieduto da Jean
Saint - Geours, presidente del Credit na-
tional; 1l direttore generale & Georges
Prost, ex vicedirettore generale dell’u-
nione per il finanziamento del cinema e
dell’audiovisivo,

Il piccolo,
grande bambino

di Andrea Castiello d’Antonio

Alice Miller & un’analista di Zurigo che
sta apportando un interessante contribu-
to al tema dell'infanzia, Il titolo di que-
sto volume, Il dramma del bambino do-
tato. pud indurre in errore. Il lettore pud
infatti credere di trovarsi fra le mani un
libro sul livello intellettuale del bambi-
no, ma il bambino in oggetto & Invece
quello bene - educato, che «impara-» pre-
sto a soddisfare | desideri (verbalmente
inespressi, ma non per-guesto meno im-
portanti) dei genitori.

Per non perdere l’'amore del genitori
(gualcosa dungque al di 14 della paura di
disubbidire alle regole dell'educazione) {1
bambino comincia ad adattarsi, a fare
sacrifici, a rinunciare, Tutte operazionl,
letteraimente spropositate per un piccolo
essere umano che, alla fine di questo
processo, si ritroverd estraniato da se
stesso e probabilmente non si ricono-
st;era (non riconoscera le proprie emozio-
ni).

Tuttavia I'infanzia resiste nel ricordo
come periodo mitico, illusorlamente e
formalmente il soggetto coprira la soffe-
renza provata con il luogo comune del
buon tempo di quand’era bambino e sol-
tanto in particolari circostanze di vita
potra avvertire dentro di sé questa man-

canza, questo vuoto di origine. Ecco allo-
ra i significativi titoli del primi paragrafi
del libro: «I1 povero bambino riccos, «Il
mondo perduto det sentimentis, «Alla ri-
cerca del vero sés.

La Miller passa successivamente a
trattare altre situazioni, sempre clinica-
mente collegate al tema centrale dell'in-
fanzia, come: la depressione, | bisogni e i
disturbi narciststicl, il processo della te-
rapia psicoanalitica.

Non mancano | riferimenti alla vita
quotidiana (come quelll inerenti alle
mortificazioni del bambino e al disprezzo
per la sua debolezza) e sono presenti i re-
ferenti significativl relativi agli autori
che hanno trattato 1 problemi del bambi-
no (Spitz), l'interazione con la madre
(Winnicott), lo sviluppo del Sé (Kohut),
le psicosi infantili (Mahler), A questo
proposito molto interessante 1l riferi-
mento alla vita e all’opera di Hermann
Hesse, 1l cul lavoro indica orizzonti ampi
e profondi che dovrebbero senz'altro in-
teressare lo studioso di psicologia. Uno
dei punti sui quall Miller insiste & la per-
sistente influenza nella persona adulta
di eventi vissuti nell’infanzia, situazioni
che sono ripetute identiche quando il
bambino di feri sard diventato il genitore
di oggl.

Questo fatto, da sempre noto agli psi-
coanalisti, fonda la possibilita della tra-
smissione di atteggiament! nevrotici dai
genitori ai figll e ai figll dei figli, cosi per
generazioni, costituendo quindi un inte-
ressante modello del passaggio dall’indi-
viduale al soclale, attraverso la famiglia.
«In fin dei contl & soltanto un bambino.
Un bambino che tra vent'anni sard un
adulto e dovrd far pagare tutto cid a suo
figlion.

Alice Miller, 1l dramma del bambino do-
tato, pp. 149, Ed. Boringhieri, L. 9.000.

Insomma la nozione di «privato» in
questa mostra rimanda al significa-
to mutevole che ha assunto, nell’ar-
co degli ultimi 40 anni, la parola
progetto in architettura. La dina-
mica del disegni qul esposti st gloca
tra due poli: da un lato la flagrante
connessione tra progetto ideato e
realtd del cantiere (anni ’40 '60);
dall’altro l'autosufficlenza di una
certa ricerca teorica, graficamente
progettata ma non propedeutica ad
alcuna realizzazione. Due ambiti im-
mediatamente percettibill, Tfisica-
mente, esteticamente. La spartizio-
ne corrisponde a un prima e un do-
po, ciog -alla crepa che attorno alla
meta del nostro secolo investi 11 Mo-
vimento moderno o razionalista del-
I’architettura europea. Allora s’In-
erind uno dei «grandi racconti» del
pensiero moderno, come direbbe
Lyotard — il « grande raccontos illu-
minato e progressista dell’armoniz-
zazione possibile tra gli uomini e
I’ambiente da loro modellato.

Quaroni, Samona, Ridolfi, Sacri-
panti sono figlli del Grande Raccon-
to razionalista, figli di Le Corbusier.
In questo senso il loro «scarabocchion
pinl privato sarebbe giad progettuale,
propositivo di realizzazione sul ter-
reno e per la gente. Un architetto di
quella generazione non pud studiare
0 sognare senza progettare, senza
progettarsi e prolettarsi in un futu-
ro concreto — in un «cantieres che
trasformera la topografia ma so-
prattutto la vita.

La poltrona di Quaroni in India
mi ricorda un altro esempio di pro-

| getto: Pagano, a Matdusen, progettd

la struttura di un’intera univer-
sitd.,. Prima, dal carcere di Brescia
dove fu rinchiuso dal fascismo, ave-

¥

| va disegnato una’ricognizione «pro-

gettuales degli spazi del carcere —
che era anche un progetto di evasio-
ne! Infattl scappd. Esiste progetta-
zione plii vitale di questa? «Disegnos
pill proteso verso la trasformazione
della vita dal peggio verso il meglio?
Passaggio pil naturale dal progetto
etico all’azione?

La mostra alla Aam propone,
accanto al maestrli ormai storlei, la
generazione successiva, Purtroppo
manca Gregottl (1 disegni non sono
pervenutl in tempo) ma cl sono 1 re-
lativamente pia giovani Aymonino,
Portoghesi, Aldo Rossi e Dardi: in
tutti questi disegni a inchiostro mol-
to puri, essenziall, in bianco e nero
ritoccato qul e 1& con 1'acquerello o
il pennarello — passa ancora qualco-
sa dell’atteggiamento moderno, il
gusto della progettazione finalizzata
alla costruzione.

Questi progetti corrispondono a
una presa sul reale: sia quando Dar-
di costruisce il suo contrappunto
modulare tra la blanca geometria
cubica e la morfologia organica e si-
nuosa del terreno, sia quando Rossi
tenta 1'integrazione quasi fisiologica
di un passato neeclassico in progettl
presenti: perché 1l terreno c’g,
perché il passato c’e, e perché c’e la
convinzione di poter ancora e legitti-
mamente progettare, ciog costruire,
Qui non sto valutando il merito del-
le opere realizzate (volutamente non

LIBRI

Romanzo
cinematografico

di Valter Vecellio

C’é un filo comune che lega molte per-
sone, dietro e attorno a questo libro. An-
drej Tarkovskij, 11 regista di Solaris, &
I'autore di Nostalghia, 11 film sceneggia-
to da Tonino Guerra, Guerra & il poeta
di Sant’Arcangelo di Romagna, paese
che & a un tiro di schioppo da Rimini,
citta dove opera Maggloli Manlio, editore
di provincia e dl razza che ha gia pubbli-
cato il belllssimo poema II Miele (di
Guerra) e L’aquilone (dl Guerra e Anto-
nioni), nella collana +I serpenti acrobatis.
La quale collana & curata da Roberto Ro-
versi, stanato dalla sua «Palmaverde», a
cul dobblamo la «rascrizione in linguas

 de I bu, di Guerra, ed alcune tra le pil

acute e riuscite note sull’autore de I
polverone e I guardatori della luna.

E’, tutto sommato, un bell’intrigo,
una ragnatela che si estende tra Rimini
e Bologna via Sant’Arcangelo, coinvol-
gendo una banda di amicl estranel a ma-
fie editoriall, che scrive per raccontare, e
racconta perché ha qualcosa da dire.

«Con questa collana — ha splegato Ro-
versi — l'editore non ha altro progetto o
altro proposito che di promuovere qual-
che idea, gualche sentimento, gualche
nuova attenzione, e, se possibile, una
volta ognl tanto anche divertire, con in-

|

documentate nella mostra) ma 1'at-
teggiamento lo avverto ugualmente
in tutti i fogll «indiscreti» proposti
dalla mostra, In particolare, nel
proposito di rilettura e integrazione
di datl architettonici del passato
(Portoghesi o Rossi), l’acrobazia
semmal assume un altro senso:
mantenere lo stato di ricerca e di ri-
schio, non cedere (o cedere?) al
comjfort della pura citazione o del
sincretismo, salvare la memoria at-
tiva contro I'ifronica miscredenza.,.

Ultima tappa dell’excursus nel di-
segno «indiscretos: anni '80. Mi trovo
totalmente reticente davanti ai dise-
gni della generazione del trentenni,
I loro disegni, minuti e raffinati, gia
«montatis per la rappresentazione
(con un passe - partout, magarl ri-
tagliato in ovale alla Delvaux, o un
bordino acquerellato & mano ecc,),
sono appunti privati oppure, gia In
partenza, disegni in vendita? Quale
attegglamento c’e¢ dietro questa re-
gla di sé? ironia? drammaticita? cl-
nismo? I disegni di. Menduni o Ral-
mondo ad esempio riprendono,
come eco coltissimo e disincantato,
I"iconografia del grandi maestri del
'900 (Le Corbusier In particolare,
ma come se fosse lontano lontano,
con Piero della Francesca); tra i re-
ferenti ¢’ volentieri Hopper o Gior-
gia O’Keefe, clog la magica desola-
zione del realismo americano anni
’30.

Ma cos’é diventato il «progettos
per questi edificatori di Immagini?
Preferisco lasciar parlare a questo
proposito Francesco Moschini: «Que-

telligente ironia...».

Progetti ambiziosi, come sl vede, ma
non velleitari e, fin'ora, plenamente ri-
spettati, Questo @ un libro di ben 308 pa-
gine, che volendo in un pomeriggio 1o si
legge tutto; ma il consiglio & di leggerlo
lentamente, leggerlo tutto, gustandolo
piano.

«Romanzo cinematograficos, avverte il
frontespizio. Gia: perché Rublev, questo
monaco contemplativo durante un pub-
blico, continuo flagello che si abbatte
sulla Russia del 1400 (guerre, massacri,
saccheggl, pestilenze, fame, Invasioni...),
gia lo si @ visto in pellicola. Vinse il pre-
mio Fipresci al festival di Cannes 1889,
coautore della sceneggiatura quell’An-
dre] Michalkov - Konchalovski] con cul
Tarkovsklj reallzzd Katok i skripka (Il
rullo compressore e il violino), vincitore

Venez i
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stl. Prendono 1 loro maestri dove 11
bisogno di distaccarsi dalla genera-
zione immediatamente precedente
dunque si riallacciano semmal alla
storia antertore, 81, sono coltl. Ela-
borano nelia perdita totale, i1 loro &
un progetto di- cittd vagheggiata,
non la costruzione lenta di un’archi-
tettura. Non sentono la necessita di
essere propositivi, E sono immode-
sti. Prendono 1 loro maestri dove le
trovano, nell’architettura o nella vi-
cina pittura, senza genealogias.
D’accordo, non sono propositivi
perché entrano in scena dopo la ge-
nerazione che ha teorizzato 1’impos-
sibilita di costruire. Ma che cosa cir-
cola in questi disegni, che mi sem-
brano cosl inattivi, entropici. Che

.cosa generano? «Hanno tanti spettri

da esorcizzare, arrivano dopo una
saturazione. La chiusura del disegno
su se stesso, nella sua cornicetta,
nel suo loculo, la vedo come totaliz-
zazione regressiva della nostalgias.
Non saranno diventati, questi ar-
chitetti, degll artist! concettuali? o
degli architetti da galleria? «No —
risponde Moschini — si rifanno a
una tradizione di crisi dell’architet-
tura, un fjlone che PErcorreé tutto
1’800. In questa nostra mostra, ci
sono due loro precursorl immediati,
Scolari e Cantafora — con { loro og-
gettl reali che formano del mondi
impossibili, con quell’architettura
spopolata in cul sl & certamente
smarrito 11 piacere dell’abitare...».

Lo sguardo Indiscreto Via del Van-
taggio 12, Roma fino al 29 ottobre.

del primo premio al festival del film per
studenti di New York, e con cui si di-
plomd in regla nel 19861, all'Istituto di
stato, nella sezione diretta da Michall
Romm, Un sodalizio, insomma, che vie-
ne da lontano,

«Ho dovuto studiare molto le situazioni

.su cul volevo costruire la vicenda», ha di-

chiarato Tarkovsklj parlando dell’Andre]
Rublev. Quest’ultimo & un ometto pieno
di debolezze, a volte perfino patetico; ma
ogni volta che si trova faccia a faccia
con la propria cosclenza, costretto a far-
¢l 1 conti, 11 bizzarro monaco sceglie, e sa
scegliere il glusto, anche se & ben consclo
che sard una scelta pericolosa, niente af-
fatto conveniente. Salvare la propria di-
gnita, lascia intendere Tarkovskij, que-
sto & guel che conta, Non & caso Rublev
si rivela essere molto pid eroe di quanto
sia dato sospettare. «Proprio perché la
forza I’ha fatta scaturire dalla sua debo-
lezza», spiega Tarkovski).

Del resto In un’intervista di qualche
anno fa il regista aveva detto con chia-
rezza qual & il senso del suo lavoro e qua-
li sono le sue intenzioni: «Il cinema per
me, non & una professione, & una mora-
le, Che rispetto per rispettarmis.

Non credo sla esagerato dire che si se-
gue 11 peregrinare di Rublev, piccolo pre-
te ma grande artista, da convento a con-
vento, da cittd a cittd, come affascinati
dal suono di qualche piffero magico. E sl
giunge all’epilogo che si 2 afferrati da
una strana, curiosa sensazione, come se
da lettori cl sl fosse trasformat! In perso-
naggl, parte del libro, Sommessamente,
mi permetto di crcdere che la storia del
monaco Rabelv non sia pol cosi sperduta
nel tempo,

Rublev, il pittoce delle icone, di Andref
Koncalovskt] e Andrej Tarkovskif. Mag-
gioli editore, pagg. 308, L. 18.000.



