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I capolavoro del musicista ledesw 0

L'ORFEO DI CALZABIGI
E LA SVOLTA DI GLUCK

di PAOLO ISOTTA

el 1714 sono nati due

giganti della musica,

Christoph Willibald

Gluck e Niccold jom-
melli; il secondo richiede per
essere ricordato mezzi straordi-
nari: il primo € piu rinomato
che conosciuto. A quel che sem-
bra a Milano I'unica occasione
per celebrarlo é l'esecuzione in
forma di concerto dell'Orfeo ed
Euridice avutasi sabato alla Ver-
di, pit1 precisamente da parte di
quella sua costola denominata
laBarocca sotto la direzione di
Ruben Jais.

Equa debbo fare un'eccezio-
ne preliminare. I cosiddetti ba-
rocchisti, mala pianta ovungue
fiorente, si segnalano per il Ioro
abusivo considerar barocca
qualsiasi espressione musicale:
hanno allungato le loro zampe
sul Classicismo viennese, poi su
Schubert, indi su Brahms e non
tardera il momento nel quale
vedremo il ciarlatano Harnon-
court dirigere I maestri cantori:
a quando un Jandcek barocco?
Dunque, in questa operazione
di Ruben Jais ecco le premesse
per un'annessione anche di
Gluck, che in fatto storico addi-

*

Sta nei recitativi la
vera forza
dell'opera, su
libretto del geniale
poeta livornese

rittura lo rovescia, al Barocco.
Diciamo che forse ve ne sono le
premesse teoriche; ma l'esecu-
zione, di altissima qualita, le
smentisce del tutto.

Eccoci allora di fronte alla
prima prova del genio di Gluck
colla sua «riforma» del teatro
musicale drammatico; la quale
si affonda, come opportuna-
mente é stato ricordato, sulla
tradizione della Tragedie lyri-
que inaugurata da una gloria
italiana che si faceva chiamare
Jean-Baptiste Lully.

Fino all'Orfeo Gluck é un
buon compositore di quel gene-
re internazionale denominato
Opera pan-napoletana; ma non
pitt che un buon compositore.
Diventa un gigante quando co-
nosce a Vienna, a intermedia-
zione d'un nobile genovese che
s'¢ ritagliato una parte cospicua
nella storia musicale per aver
comprato la collezione dei ma-
noscritti di Vivaldi e Stradella,
Giacomo Durazzo, il poeta livor-
nese Ranieri Calzabigi, autore
del poema drammatico dell'Or-
feo, dell'Alceste e del sottovalu-
tato ma meraviglioso Paride ed
Elena. Calzabigi € un genio qua-
le poeta ed & un genio ancor su-
periore quale inventore del
nuove tipo di teatro musicale
che, non essendo persino com-
positore, delegd Gluck a creare
innote.

So di adoperare un termine

che potrebbe parere stravagante
ma é cosi: I'Orfeo e le altre due
Opere sono di Calzabigi per in-
terposto Gluck.

L'Orfeo ed Euridice ha splen-
dide Arie e splendidissimi Bal-
letti; ma il suo nerbo é il Recita-
tivo-accompagnato. Col Recita-
tivo Gluck crea qualcosa che si
era visto, ma con diversi e meno
intensi mezzi musicali, solo col-
le origini del teatro musicale,
Peri, Caccini e Monteverdi: giac-
ché esso Recitativo dona della
parola drammatica una tradu-
zione mirabilmente esatta e
marezzata, chiaroscurata, gra-
zie ai mezzi armonici moder-
nissimi adoperati da Gluck. Fra
questi mi é caro sottolineare
quell'accordo denominato di
sesta aumentata che diverra un
marchio di fabbrica del pit
gluckiano fra i compositori del-
'Ottocento, Gaspare Spontini:
inventato da Alessandro Scar-
latti e subito passato a Henry
Purcell, esso diviene mezzo po-
tente nella Messa di Pergolesi e
nella musica di Leonardo Leo.
Ebbene, il Recitativo dell'Orfeo
trascorre in modo tale che ci
sembra di veder Calzabigi il
quale nota per nota detta a
Gluck I'espressione. Il modo nel
quale Gluck sotto dettatura crea
é la prova del suo genio.

Jais dirige una piccola com-
pagine con preziosi strumenti
d'epoca: gli chalumeaux, che
sono i primi clarinetti; i trom-
boni; i cornetti. Ma il suono é
quello d'una grande orchestra;
il passo € risentitamente dram-
matico onde la mancanza della
scena divien fomite di grandez-
za, non di riduzione; e I'accom-
pagnamento dei Recitativi, cosa
difficillima, & di una maestria
straordinaria: egli piega i suoi
esecutori alle leggi elastiche
dell'espressione della parola,

1l coro, sedici persone, diret-
to da Luca Dellacasa, ¢ assai a
posto; ma debbo adoperare pa-
role d'entusiasmo per Sonia Pri-
ng, il contralto che interpreta
Orfeo, e Maria Grazia Schiavo, il
soprano che interpreta Euridice
(bene Francesca Cassinari quale
Amore). Siala prima con Che fa-
10 senza Euridice, che la secon-
da, con Che fiero momento,
hanno avuto un'ovazione; ma il
loro merito nelle Arie & guasi
poca cosa a petto del loro meri-
to nei Recitativi, declamati con
una sapienza tecnica e dram-
matica che mette in secondo
piano quasi tutti i precedenti
Orfei a mia conoscenza: non
quelli, certo, di Renato Fasano e
Riccardo Muti. Questi due diret-
tori sono napoletani: come
gluckiano Jais é un napoletano
Onorario.

L'Orfeo di Gluck ha conclu-
sione lieta: ma tutti sanno che il
mito € invece atroce. Anche su
questo mito é Virgilio il sommo
col IV libro delle Georgiche; ma i
cultori del tracio cantore non
possono dimenticare il sublime
Poemetto di Gottfried Benn La
morte di Orfeo.
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Architettura e design

La critica d'arte nei giornali
Libro e dibattito oggi in Triennale

Oggi, alla Triennale di Milano, dalle ore 10, I'Accademia di
San Luca ha organizzato un dibattito sul ruolo della critica
in occasione della pubblicazione del volume La critica
oggi (Gangemi editore, pp. 288, € 25, in ebook

€ 20). Il volume raccoglie contributi di alcuni dei principali
critici e articolisti che si occupano di arte, architettura,
design e fotografia sui giornali. Interverranno diversi
studiosi e critici, tra questi: Paolo Portoghesi, Claudio De
Albertis (presidente della Triennale), Francesco Moschini,
Vincenzo Trione. Tra le relazioni dei vari autori del volume
& prevista anche quella di Vittorio Gregotti.

Art Bonus | dettagli sul credito d'imposta del 65% per le donazioni. Grande Progetto Pompei: 20 assunzioni

[l ministro telefona ai mecenati
Franceschini: adesso basta alibi, chiamero le aziende una per una

di PAOLO CONTI
rmai le imprese italia-
ne non hanno piti ali-
<< bi. Con questo sistema
di detassazione si pos-

sono fare donazioni senza alcun tipo
di problema. Parliamo di un Patrimo-
nio che appartiene all'intera umanita,
non solo a un singolo Paese. Ora chia-
mero davvero le imprese al telefono,
una per una, oppure le citero pubbli-
camente. Mi sono pitl volte sentito ri-
petere: "Mi piacerebbe, ma non c¢i so-
no gli strumenti...” Ora lo strumento
¢'e, e non esistono pit scuse per nes-
SUNo».

11 ministro per i Beni e le attivita
culturali, Dario Franceschini, vara il
suo Art Bonus (con tanto di logo che
cita firme di grandi italiani, da Raffa-
ello a Tintoretto fino a Carlo Carra).
Ovvero un credito di imposta del 65%
(diluito in tre anni) per le donazioni
liberali a favore di restauri e manuten-
zione dei beni culturali pubblici (sta-
tali o comunali), di musei, siti archeo-
logici, biblioteche e archivi, teatri
pubblici e fondazioni lirico-sinfoni-
che. Nasce quel grande patto tra pub-
blico e privato, atteso dal mondo delle
imprese e dall'Europa ma osteggiato
per anni da chi considerava (e consi-
dera) opera del demonio gualsiasi in-
tervento non statale nel nostro Patri-
monio. I particolari sono noti: perso-
ne fisiche e enti non commerciali pos-
sono detrarre fino al 15% del reddito
imponibile, per chi ha reddito d'i
presa il limite é del 5 per mille dei ri-
cavi annui. Lo strumento dice France-
schini, «ci mette in primo piano di
fronte all'Europa, accanto alla Francia.
Durante il semestre di presidenza ita-
liana dell'Unione Europea insistere-
mo molto sul tema del Patrimonio e,
in generale, della cultura».

Franceschini ha parlato di «resi-
stenze incomprensibili», quelle regi-
strate nel passato anche molto recen-
te verso il mecenatismo e gli atti di li-
beralita: «La vastita del nostro Patri-
monio renderebb® impossibile a
qualsiasi privato occuparsi di tutto. La
tutela e la gran parte del denaro devo-
no certamente restare pubblici, mi
battero perché le risorse non solo non
vengano tagliate, ma perché siano au-
mentate. 1 privati sono chiamati a
un‘importante opera di integrazio-
ne». Mecenatismo e atti di liberalita
sono strumenti diversi dalle sponso-
rizzazioni (che prevedono la possibili-
ta, in alcuni contratti, di citare per
esempio il bene restaurato nei propri
loghi). Ma, dice il ministro, «<nonvedo

Dario Franceschini
(55). A fianco; Caserta,

della Reggia; in alto:

nulla di male nel fatto che un grande
gruppo possa avere un ritorno di im-
magine per il semplice fatto di contri-
buire al restauro di un bene». Il mo-
dello di riferimento saranno gli accor-
di conclusi su Ercolano col Packard
Humanities Institute e sulla Piramide
Cestia a Roma da Yuzo Yagi, titolare
della Tsusho Lid, marchio di esporta-
zione di tessili italiani in Giappone.
Su Pompei, Franceschini ammette
«ritardi, bisogna far presto». Per acce-
lerare gli interventi del Grande Pro-
getto Pompei nasce una segreteria
tecnica di progettazione con nuove 20
assunzioni a tempo determinato.
Commissariata la Reggia di Caserta:
«Solo il 20% di quel monumento &

adibito a spazio museale, il resto &
sparso tra Aeronautica militare, Ros,
Nas, polizia, Scuola della Pubblica
amministrazione, e chi puo ne ha piu
ne metta. Entro il 31 dicembre il com-
missario presentera un piano per la
restituzione del complesso della Reg-
gia alla sua destinazione culturale e
museale». Entro il 31 dicembre di ogni

Patrimonio

Ogni anno una grande iniziativa
dedicata a un programma di
respiro: si incomincia con la
Reggia di Caserta, commissariata

anno verra varato il piano strategico
«Grandi Progetti Be_ni culturali»:
«Tutti i Paesi europei si impegnano
peﬂadcamen:e in un programma di
mspuo, in un'impresa. Lo faremo an-
che noi». E il primo, gia si capisce, sa-
ra la rinascita della Reggia di Caserta,
recentemente (e scandalosamente)
avvilita a pista per jogging in solitaria,
anche notturna, a disposizione (con
tanto di chiavi fornite da un prefetto
della Repubblica) dell'ex sottosegreta-
rio Nicola Cosentino.

I musei, troppo spesso sprovvisti di
personale e costretti a chiusure par-
ziali di sale o interi piani, potranno
contare su un sistema di mobilita: i di-
pendenti di altre pubbliche ammini-
strazioni, su base esclusivamente vo-
lontaria e a parita di retribuzione, po-
tranno chiedere di essere assegnati ai
Beni culturali. Un’alfra novita fara
sobbalzare certi nemici antistorici
dellintervento privato a sostegno del
Patrimonio culturale: la nascita del
Manager Museale che, nelle soprin-
tendenze speciali autonome, potra af-
fiancare il soprintendente occupan-
dosi professionalmente di servizi ag-
giuntivi, biglietteria, e marketing. Pa-
rola che (fortunatamente) per il
ministro Franceschini «non rappre-
senta certo un'offesa al nostro Patri-
monio».

In quanto al resto del comparto Be-
ni culturali, aumenta di 50 milioni il
fondo di finanziamento trentennale a
favore delle fondazioni liriche che ab-
biano presentato un piano di risana-
mento. Anche 1'Opera di Roma (che
ora portera il nome di Teatro dell'Ope-
ra di Roma Capitale) potra aspirare a
una propria autonomia statutaria co-
me tutte le altre fondazioni lirico sin-
foniche. Infatti il maestro Riccardo
Muti, direttore onorario a vita del-
I'Opera di Roma, ringrazia France-
schini: «Il decreto legge € una porta
aperta per un'ulteriore e futura valo-
rizzazione del teatro, le nuove idee del -
ministro svecchieranno e porteranno
nuova luce»

11 tax credit peril cinema passada 5
a 10 milioni. Ancora Franceschini:
«Vogliamo attirare anche le grandi
produzioni straniere che utilizzino
manodopera italiana, far si che Cine-
cittd non sia pit solo un luogo di ri-
cordi e di passato ma di un grande
presente». E verissimo. Anche Cine-
citta, esattamente come Caserta, ha
estremo bisogno di ritrovare la suavo-
cazione storica, dopo mille progetti
pilt 0 meno avventurosi che di cultura
cinematografica avevano ben poco.
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Narrativa «Questa non é una canzone d'amore» Selleno) il primo romanzo di Alessandro Robecchi

La Milano degll speculatori e dei reality
tra arroganza e ricerca dei sentimenti

di RANIERI POLESE

A Milano si tornano a vedere i tra-
J monti, e certe mattine, molto pre-
sto, qualcuno si gode pure l'alba
color di rosa. Alla faccia di chi si lamenta-
va del fatto che a Milano non crescono i
fiori, sotto un cielo che cielo non é. Ma
quella era una canzone per innamorati, il
libro che ci descrive albe & tramonti made
in Milano s'intitola Questa non é una can-
zone d’amore (Sellerio, pp., 420, € 15), ed
e il primo romanzo di Alessandro Robec-
chi, che appunto € milanese, quindi di
parte.

Le buone notizie, pero, finiscono qui.
La ex capitale da bere offre un folto catalo-
go di orrori. Come la storia dello specula-
tore che, avendo comprato un terreno di-
ventato edificabile grazie ai soliti maneg-
i, vuole scacciare i rom che lo occupano e
manda una squadraccia di balordi ad ap-
piccare il fuoco: risultato, un morto e dei
bambini feriti gravi. Ci sono poi killer su
commissione, giustamente senza nome (il
Biondo e I'altro), ingaggiati per eliminare
il balordo, sulle cui tracce si muovono pu-
re due rom armati. E intanto un misterio-
s0 assassino lascia una serie di cadaveri

con un dito mozzato infilato proprio in
quel posto Ii. Ma forse l'orrore pit orrendo
e quello propinato dalla tv, un osceno rea-
lity che si chiama Crazy Love, in cui dispe-
rati personaggi che non sono nessuno
vanno a raccontare (radimenti infedelta e
altri crimini del cuore, come fossero cele-
bri figure del gossip. Audience altissima,
due stagioni micidiali, che si chiudono
pero con un brutto bilancio: una donna
che siuccide dopo aver visto il marito fedi-
frago in tv, un marito tradito che va a spa-
rare in un bar. E troppo anche per il cinico

ideatore del reality, Carlo Monterossi, che
decide di smettere nonostante le proteste
della sua agente. E nonostante I'ira della
conduttrice del programma, sua divinita
Flora De Pisis, grande sacerdotessa del do-
lore, una che specula sulle vite degli altri.
Pox, per un brutio scherzo del destino,
Monterossi si trova a essere il bersaglio del

misterioso assassino. Mentre la polizia

stenta a capirci qualcosa, una fidata amica
di Monterossi, Nadia, bravissima hacker
come e pit di Lisbeth Salander, scopre le
diverse piste su cui si muovono i protago-
Il Palazzo della

oy Regione Lom-

T T~ bardia visto da
Marco Petrus
(1960). La sua
mostra «Atlas»
aéalla Triennale
di Milano fino
al 2 giugno

nisti del maledetto imbroglio. E il roman-
2o si chiude con un discreto numero di ca-
daveri e una questione che rimane aperta:
riusciranno i due killer a ricevere il com-
penso per i loro servizi?

Fra Scerbanenco e Lansdale (il Biondo e
l'altro, ancorché malfattori, sono una cop-
pia simpatica come i detective Hap & Leo-
nard) magari con un pizzico di Stieg Lars-
son, Robecchi costruisce il suo giallo mila-
nese ¢con divertita bravura. Suv, avvocati,
ristoranti di pesce troppo costosi, extraco-

.munitari, bar di periferia, i nuovi gratta-

cieli in vetro e cemento che servono solo a
far avere credito dalle banche per costrui-
re altri uffici che resteranno vuoti: il diora-
ma € perfetto. E su tutti spicca la signora
della tv Flora De Pisis, meraviglioso ritrat-
to dal vero di una figura carismatica dei
nostri anni di televisione letale, Il neoro-
manziere Robecchi, da oltre vent'anni au-
tore di testi di satira (da Cuore a Crozza,
senza contare gli articoli sui giornali, il 1i-
bro Piovono pietre e certe meravigliose le-
zioni sull'uso e 'abuso dei titoli dei quoti-
diani), non rinuncia comungue al suo
umorismo: battute e acidi nonsense pun-
teggiano il racconto. Tipo: «Una volta ave-
va visto un Agnelli a Sankt Moritz, ma
nemmeno lei sapeva dire quale»; oppure:
«Un gelataio artigianale dove un cono mo-
nogusto costa come un grammo di cocai-
na, ma pesa menox». Ma l'intrigo, il plot
procede comunque verso il suo gran fina-
le. Dove anche I'amore trionfera.
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