rio in un verismo illustrativo e
insieme vibrante. Un tempo in

duare e superare uno di quegli
«snodi» che la crisi continua

retta verso «un arte vera e sin-
cera», come a quel tempo scri-

la pittura italiana, alle prese
con i nuovi problemi, anche
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Raimondi e Mei
nel proprio
«atelier»

LI ARTISTI scoprono

nel proprio atelier lo spa-
zio idoneo alla comunicazione
visiva del prodotto artistico,
nato in quelle stesse mura. La
crisi economica e le difficolta
di raggiungere il «centro», per
vedere cid che nasce e si crea
per essere visto, hanno deter-
minato negli artisti la necessita
di trasformare lo studio, da
officina, in mezzo per
officiare, celebrare, frequen-
tare: rendere pubblica lode al-
la creazione artistica. Gli
esempi non sono pochi. Ne ri-
cordiamo due e che hanno vi-
sto, di recente, la trasforma-
zione dello studio in «giardi-
no» o in «laboratorio di pro-
gettazione» visivi. Alludiamo
alla mostra che Ida Raimondi
ha tenuto nei giorni scorsi nel
suo studio dal titolo: «Viaggio
intorno al mio giardino».
Noncheé alla rassegna che Mar-
co Mei ha inaugurato
nell’atelier di via Asmara per
rendere noti i progetti archi-
tettonici di un pittore che or-
ganizza lo spazio urbano e, nel
contempo, visualizza lo spazio
scenico delle sue tele. Ida Rai-
mondi ha compiuto la stessa
operazione di Marco Mei. Ha
guardato alle immagini del
mondo naturale e ha trovato
I'incidenza che lega un giardi-
no fiorito (I’acutezza visiva
del pittore ¢ pari alla cone-
scenza delle forme vegetali del
botanico) alle forme organi-
che di una pittura tutta dise-
gno - luce - colore, sicché la
vegetazione, liberamente

espressa, acquista il momento
panico della visione, perdendo
la dipendenza lenticolare e mi-
crocosmica del mondo natura-
le. In questi termini Marco
Mei ha ridotto il tessuto stori-
co e urbano della Roma antica
e moderna alle invenzioni di
luci e di colori proprie del pit-
tore, per aderire ad una realta
toponomastica da costruire o
da ricostituire nel suo tessuto
dissipato dagli eventi storici. E
alla fine la fantasia del pittore
non si mette in conflitto con la
lucidita ordinativa e costrutti-
va dell’urbanista, Ma concor-
re a trovare il momento pun-
tuale della visione, perdendo
la dipendenza con la realta ot-
‘tica, molte volte legata ad una
«sbagliata» interpretazione
storica o urbanistica. Il mira-
colo dell’arte si ripete: la fan-
tasia, ancora una volta, intui-
sce e vede prima (o subito) la
realtd scoperta (o adulterata)
dall’uomo, sicché possiamo
dire con Bachtin che la fanta-
sia & veramente «sperimenta-
trice» di verita.

Autoritratti
alla «<AAM»

NA MOSTRA singolare

nella galleria Architertu-
ra arte moderna, a Roma,
ove, a cura di Francesco Mo-
schini, sono esposti gli «auto-
ritratti» degli artisti e degli ar-
chitetti che hanno avuto il
vanto di apparire nella nota
galleria romana, che compie
quest’anno i cinque anni della
sua attivita. Si tratta di una ri-
visitazione o, meglio, di un
rito di passaggio, come viene
chiamato, delle opere e dei ta-
lenti che hanno testimoniato,
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dal 1978 fino a tutto il 1983,
con la consapevolezza di rap-
presentare un momento di
quel «rito» creativo che non
pud ritenersi esaurito e con-
chiuso in una «arte» o in una
«scienza», ma che & sempre
aperto e rinnovabile, come

conviene oltretutto ad una
epoca di crisi progettuale e sti-
listica. Tutti gli artisti e gli ar-
chitetti, che nell’arco dei cin-
que anni di attivita della galle-

ria hanno esposto nella galle-
ria AAM, presentano in que-
sta rassegna un loro
autoritratto, formulando di se
stessi e della loro opera un giu-
dizio saviniano che con le pa-
role di Savinio puo essere indi-
cato come una «rivelazione in
una condizione di iperluci-
dita», avendo essi fissato «if
personaggio, re o carbonaio,
per ['eternitd». Ne ¢ nata una
quadreria un po’ fitta e tanto
disparata nelle intenzioni e
nelle idee, sicché alla fine la
mostra sembra giocare su un
filo di ambiguitd: autoritratti
o «autoritratto»? tante opere
o opera «unica» alla ricerca
del proprio ritratto, della pro-
pria identita, in una epoca cosi
diversa?

Cignitti
e la forma
della gioia

ELLA galleria dell’an-

tiquario Riganti, a Ro-
ma, sono esposti i collages
fotografici, firmati da Enrico
Cignitti, operatore cinemato-
grafico e artista della visione,
a significare I’ operazione di ri-
cerca nell’ambito di una anti-
chita, sia pure con intenti di ri-
visitazione artistica e percid
tutto sommato anche creativa.
Infatti Cignitti, come abbia-
mo avuto modo di parlare dif-
fusamente in passato su queste
stesse colonne, non é soltanto
’esperto fotografo che ripro-
duce i particolari di una
imagerie diversa e che riesce a
fondere in una unita formale e
visiva nuova, ma anche il sen-
sibile artista che «sceglie» con
intuizioni artistiche ben preci-
se i «collages» da finalizzare
ad un risultato creativo, piu
che riproduttivo. In questa ul-
tima rassegna, che ha registra-
to un successo forse inaspetta-
to, ma certamente motivato
da una novitd sorprendente,
Enrico Cignitti ha trovato il
fantastico e il surreale nélla
fusione di immagini tratte dal-
la realta e dall’arte, sicche il
particolare dell’opera del
Mantegna e lo scorcio paesag-
gistico e toponomastico di Ro-
ma si traducono in una opera
diversa e nuova, grazie al lin-
guaggio fotografico che, ab-

bandonando 1
o lo sfumat
astratto, si n
«realta altra»,
trospezione e
stico degli sta
propri delle fi
verso quel pro
sche identifica
della gioia».
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