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matiche, articolazioni, eceezioni, suceessi e fallimenti da

Nel corso della seconda meta del Novecento 1'lialia

'ha cosi potute produrre, accanto ad abusi e devastazioni
spesso irreparabili del proprio patrimonio monumentale,
paesaggistico e ambientale, figure. teorie ¢ opere asso-
lutamente fondamentali per lo sviluppo dell’architettura

adierna, non solo nazionale, ma anche mondiale.
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CONTAMINAZIONI
E DISSEMINAZIONI:
UN PROGETTO

DI LUNGA DURATA

{ FRANCESCO MOSCHINI

Mi accendo una sigaretta e inizio a ripercorrere per
lappe una carriera Pu'\ufenin-mln. la mia, ]'I,I!'!KJ ormai
quasi guarant'anni. E il 1975. Al tempo sono ancora
studente alls facolth di architetiura di Roma. Decido di
contattare Franco Purini ¢ Laura Thermes. 'folgorae’
dalla stringente lucidith e dal riconosciuto intreccio tra
teoria, storia e progeito di aleuni loro disegni apparsi
su "Controspario”. Sono cerio che, idealmente, quel-
le loro architetture mi possano cnrri:p-n:ndcr\c e che
nella loro esemplarith teoretica possano divenire un
riferimento per l'intera eultura architetonica. E stato
quello il primo sentimento & farmi decidere di inven-
tare una collana di architettura in proprio cui il libro
dedicato o Purini fosse tra i ]:r.i:ml' dells serie. Mi pre-
sento allora sotto il loro studio con disinvaltura giova-
nilistica a cavallo della mia motocicletta, in una (forse)
poco decorosa tenuta — una solapette & un berretto alla
Jack Nicholson in (aleuna polé sul nido del curslo —, epi-
sodio che ancora oggi, ogni tants, bonariamente mi
viene ricordato. Chualche tempo dopo, sono i primi
rresi del Ig?ﬁ, per la eallana " Citta = pmqg':ﬁu- viene
pubblicato il volume di Franco Purini Luggo £ progetio,
con il quale ho certamente contribuito a fare uscire
dalls ristretta cerchia dei 'chierici’ il bvoroe di Purini,
proprio a ridosso degli anni in cui Manfredo Tafuri in
FProgrito ¢ wopio — rielaborazione del suo saggio Fer wna
eritica dell ideologia architetfonica wscito nel 1969 in "Con-
tropiano”, la rivista operaista diretta da Alberto Asor
Rosa e Massimo Cacciari — invitava gli architetti a non
tspﬂt‘s:i con {Pr\upri prag:tti, a tenerli nel cassetio,
consigliando al masimo a farsi planaer, per arrivare pii
tardi all'estremo di invitare Aldo Rossi a stendersi sul
lettine dell'analista. Chuindi, in questo clima partico-
lare, di rimozione nei confronti della progetiualita,

posso dire di essere stato il primo a sollecitare gli ar-
chitetti, andando a bussare alle porte dei loro studi, al
fine di consentire, & stretto gomito ¢ con la loro com-
pliciti, 1'uscita pubklica dei lore progeui, operando
una sorta di rovesciamenio ira dimensione teorica e
dimensione progettuale, costringendoli a disegnare
pagina per pagina il libro che andavamo costruendo
insieme. Mi pisce anche ricordare che, swicinandosi
1"uscita della collana, sono stato sollecitato da piis par-
ti, tra l'aliro anche da Cosmantine Dardi, a non curare
da solo la serie, cosl come pii tardi a volumi useiti; e,
tra le prime recensiond, Giorgio Muratore, su "Paese
sera” (settemnbre 1976), si affrettaova 2 serivere che la
collana, pur nella sua r.semp]arir.i. avrebbe dovuto su-
bire "un non marginale svicendamento nella direzic-
e qnu.ﬂl.l.‘ circostanze chiariscono come tutta la mia
avventura intellettuale sia stata costellata da questo tipo
di "condivisioni’ e "funcheggiamenti’. Qualche tempo
dopo, & il 1978: in gennaio, con la mostra dedicata a
Edoardo Persico cursta: da Mauwrizis Di Puclo, la
AA M, Architettura Arte Moderna apre al pubblico
nella sua sede di via del “-'-u'uagg:in. cunqui.itnndn a
poco a poco uno spazio culturale, opgi riverberato ben
alire i confini della citth e sssolutamente particolare.
Attentamente meritano di essere considerati il "lempo’
eil 'luog\u' nei q_ul]i la A A M. comincia a CpETare. Il
1978 & l'anno succesive all’ultima rivolta giowvanile ¢
coineide con |"eclissi della cultura dai luoghi a essa de-
puotati, quali, ad esempio, 'universith che, assogpret-
tandosi a un pretestuoss riordinamento per il g’.rnndf
numero, va appisttendo verso il bassa le qualith culu-
rali. 11 'Taoge’ & Roma, una periferia dell impera, ter-
ra di fronticra ¢ regno dell’individualismo, ma anche
terea di fermenti dove la lotta per ln sopraveivenza ren-
de pil aculo e, forse, pit agyressivo e vitale ogni ap-
porto creative. Questo il tempo ¢ il luogo nei quali &
nata la A.A M., una struttura presto divenuta Centro
di Produzione & Promozione di Iniziative Cultoeali,
Saudi e Ricerche, a cul in seguito si affancheri una
parallela aitivith editoriale. Ecco dungue la necessita di
una presenza informata, curicsa, eclettica, seria. Un
lavoro 'd'autore’, a rigunrdare oggi a distanzs ]'uptra
della .ﬁ...u"l..:'r'l.. un'np-en di eui vanno riferit aleuni ri-
sultati di segno indubbiamente positive. Primo fra
tueti gquello di aver identificato, nel panorama nazio-
nale, il cmpnla rappresentato dalla situszione romana
e averle offerto, oltre che una ribalta, un huogo di
scambio con altre situszioni culiurali. Ed ecco le mo-
stre monografiche dedicate, tra gli aliri, a Carlo
Aymonino, Franco Purini, Alesandre Anselmi e il
Gruppo G.R.A.U., Daric Passi, Franz Prati, per co-
glitr\e le prin:ipul]i presenze dell'area romana, ma an-
che in ambito milanese, quelle sull opera di Aldo Ros-
si, Arduino Cantafora, Masmimo Scolari, Giorgio
Grassi, Mario Bellini, Antonio Monestiroli, Luea
Scacchetti. o ancora quelle dedicate a Gian Pole-
sello & Franco Stella, o a Francesco Veneria, E inoltre
da aserivere, tra i principali risultati, Iaver collocato la
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situazione remana in una prospettiva storica, curando
le mostre su Innocenzo Sabbatini, Chuadric Pirani,
Giuseppe Vaccaro, Giulio Magni, appure quella su i
'ntgo:gi d'{'po-ca', mosire che alle s]_:l.“r della situariones
romans hanno scovato creando un ponderoso mate-
riale di studio e di riflessione su personagyi non mar-
ginali, ma tenuti a lunge in ombra dalla eritiea uffieia-
le. Tutto questo mantenendo il senso dell’attealith,
che vuol dire oceasioni colie al volo, ma anche atien-
sione vigile, informazione capillare, capacita di con-
tatti e eredibilith, qualith che hanno reso possibili mao-
stre quali Alruni disgni per [Amenca, dove sono stati
presentati i disegni di Carlo Aymonino per un'esposi-
rione americana; o mostre di architetti internazionali,
come quelle dedicate a Steven Holl nel 1981 & ai pro-
getti di Diana Agrest e Mario Gandelsonas nel 1983, di
Vito Acconei nel 1988, di Heinz Tesar e infine di Car-
me Pinds nel 1996, Nel corso degli anni, alle mono-
nglc'hg di architetturas & zono alternate mostre dedi-
cate al lavoro di stracrdinari grafici e illustratort come
Massimo Buechs, Pa.ulnﬂarﬂﬂn:i. Mario Crea::i. Alfre-
do De Santis, Cinzia Leone, Riceardo Mannelli, Bru-
no Munari, Andrea Pazienza, Roberio Perini, Rober-
to Pieraceini, Chiara Rapaccini, Gianfranco Torri,
Ginliang Vittori. Ma soprattutto costante & stata 1'at-
tenzione di AA M. nel confront di amasts qu.lli Carla
Accardi, Carl Andre. Roberto Barnd, Sigfride Manin
Begue, Alighiero Boetti, Alberto Burri, Maurizrio
Cannsvacciuolo, Roberto Caracciolo, Micola Carri-
no, Paolo Cotani, Enze Cuechi , Stefana Di Susio,
Lino Frongia, Jannis Kounellis, Maria Lai, Felice Le-
vini, Giancarle Limoni, Sergic Lombarde, Teodosio
Mlgnr;m.i., Renato Mambor, Fabio Mauri, Ana Men-
dieta, Elisa Montessori, Carmengloria Morales, Co-
santino Nivola, Luigi Ontani, Giulio Paclini, Gian-
franco Pardi, Achille Perilli, Robero Pietrosanti,
Emilio Prini, Maric Schifano, Ettore Sordini, Maure
Staccioli, Marca Tirells, Giulie Tureata, Gl.uaeppc
Uneini, Claudie Verna, Stanley Whitney. Sul piano
artistico, la AAM, i & sempre caratterizzata per un
intervento ‘s programma’, in modo che questo risal-
tasse strettamente intrecciato con § luoghi eui era de-
stinate, non perseguendo quindi una politica di pura
|cqu1’si:ion,t di opere quanto piuttosto formulanda
itinserari di ricerca e di sperimentarione su cul far con-
vergere artisti omogenei fra lore sino & configurare
vere & proprie politiche euliurali di volia in volta mira-
te, Né va sottovalutata la capacita di ricollegare quell’a-
\rlngu.::n:'il slaborata & I:DI'I'I.P{’I!].I..I th.t. a pﬂﬂ:i.'rt dngh
anni sessanta, pur rifscendosi a una costellazione di
fonti disparstissime, aveva fondato sue precise trame di
interdisciplinarieta proprio a Roma, dande vita alla
serie Ut pictura archifetiura: o costrugione logicn dellopera con
le ‘mostre di Paole Cotani ed Ettore Sordini, o alle
esposizioni fotografiche di Gianni Berenge Gardin,
Cabriele Basilico, Roberto Bossaglia, Fernand Léger
{con Charlotie Perriand & Pirmjeannrrtl}l. Antonio
Biasiueei, o quelle dawvera inedite e mai sperimentate

prima, dedicate a gruppi teatrali, come il G:'uppn- Al-
tro, animato da Achille Perilli & Lueis Latowr, o & Fal-
so Movimento con Lino Fiorite, a Giardini Pensili,
alla Societas Raffacllo Sanzio, alls Compagnia Solari-
Vanzi. a Sergio Tramonti, al Teatro della Valdoca con
Antonio  Annichiarico. Un  ulteriore merito i
AA M., che troveri prande fortuna e seguito, & avere
ideato, per prima, sul rapporto tra arte architettura,
Tincontro-seontre’ tra un architetto e un pittore che,
in cccasione di una stesss Tostra, mettono 4 confron-
to le affinith delle rispettive ricerche linguistiche, for-
rmali & spaziali. Memorabili i primi Duetti, quello tra
Enze Cucchi ¢ Dario Passi, tra Costantino Dardi e
Giulio Paclini, tra Vittorio Gregotti ed Elies Montes-
sori, tra Franco Purini e Giuseppe Uncini, oppure
quello tra Alighiero Boetti ed Entore Sottssss e tra
Alessandro Mendini e Luigi Onuani. Chaeste speri-
mentazioni hanno trovato puntuale riscontro e con-
creta realizzazione durante gli anni in cui con ALAM.
ho prestato bn mia consulenza culturale per il Gruppo
Ferruzzi. Infine ulteriore merito della AAM, & qu.l"J-
lo di essere riuscita a costituirsi come un vero € pro-
prio centro di documentazione e di organizzazione
nell'iniziativa, realizzata insieme all"Assessorato per gh
interventi sul Centro Storico, dei laboratori di pro-
gﬂuzioru:: mati come ripe'n.umzntn-. ncontrs @ pro-
gettazione sull'architettura ¢ sulla cind di Roma, per
dar vita a una manifesiazione che, in varie tappe, chia-
masse molte forze della cultura italiana a consulio sui
problemi della citth e del centro storico. Un'altra data,
un alire episodic + fondamentale nella mia storia,
nell'avwentura di A.AM.: nel 1994 decido di aprire
una sede & Milano. Mon & diffcile :imnu.ginl.f: EOITE
potesse essere difficile pensare in quel momento, nel-
la realts milanese, una struttura come AAM., che
non produceva profitti e sulla guale investivo molto,
contando sal sostegno dei miei & di chi credeva in me.
Uno spazio, in via Castelfidardo. rcercato con l'osti=
nazione di volere un luogo che in qualehe modo ram-
memorase la mis storis. Volevo che lo spazio milansse
ricordasse I'idea del nostos, del viaggio di me che torna-
vo da Roma a Milano, verso nord, verso le mie nn'gir.i.
molti anni dopo 'aperturs di A.AM. a Roma. Lo in-
tEFpretavo. come un viaggio d rebours rispetto a quello
che era stato fatto da Persico salendo. negli anni venti,
da Napoli a Torine prima, e a Milano poi, dove g era
trovato 4 condividere |a conduzions della Gallerin del
Milione con Ghiringhelli e dove in quella galleria en-
framhi avevano potuto dar COTPO alla d.ﬂlppdi Anima
della ricerca contemporanea; I'uno portando avanti la
grande astrazione internazionale, laltro, invece, la
pittura pits noff, pit populista, pii fiabesca, come sono
gli artisti sostenuti appunto da Persico, da Tullio Gar-
bari a Filippo Usellini, esponenti di una pittura, dicia-
mo, piit da interno domestico lombardo. lo, che mi
sentivo di concentrare nells mia persona queste diver-
s¢ anime, pensavo che, cosi come avwenuto negli anni
trenta, si potesse dare fsicamente e intelletiualmente
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COTPO B WNA 50Tt di unitarieta che contemplasse que-
ste diverss anime, Tatto cit per far l:apir\e guanto fosse
sproporzionato |'impegno  intellettuale, ma anche
economico, che mettevo in queste operazioni, soprat-
tutto in quegli anni segnati da una crisi culturale, in-
tellettuale, sociale, antropologica; in quel momento,
infatti, era gu in coreo una sorta di mulazione anteo-
pologica per eui decidere di aprire una galleria che
avrebbe svolio azioni di sublime inutilith ern una soria
di lotta contro il mondo. Invece, come i dice, quasi
facendo un I:r.i]:ln salto mortale, voleve che la Ea.“rr'u
di Milango, in qualche macda, segmiasse la mia partenza
romarna dal punto di vista espositive, curatoriale, edi-
toriale e pubblicistico e, quindi, in questo spazio neu-
tro di 14 x 14 metri suddiviso da tre arcate ribassate che
facevano molio haita del fnrnuxgin' ha volute che e1
fosse lo scontro-confronta tra due penr_'m.lji.bh! Fran-
en Purini ¢ Umberto Riva, Per me era importante che
a Purini venisse affidato 'inearico di mutare la confi-
gurazione di quello spazio nell’ interno. Cosi T, at-
fraverso {'inqu.lnu versioni, riusci a trovare un modo
per stratificare la memoria dell'scquedotto romanc
che attraversava in maniera obliqua i tre arconi che oc-
chieggisvano da una parte all'alira delle due estremita,
mediante una solurione spaziale straordinaria, pur
presentando qualche criticith per chi veniva invitato a
esporre all'interno di uno spazio dalle cosi marcate
connotazioni. Intendevo far confroniare la dimensio-
ne ridondante, quella sorta di imbarocchimanto at-
traverso il forte e concitato stratificarsi della spazialita
indotte dall’intervento di Purini, e farlo confrontare
con la laconicith e con |a discrezione, nel rapporto con
1= citid, nel rapporto con la strada, con via Castelfhdar-
do dalla presenza asettica, asciutta, quasi laconica di
Umnberto Riva, al quale affidai la definizione di poria,
vetrine ¢ finestre. Credo che Franco ¢ Umberto si
ANMASSETO POCO & naturalmente non si sono mai incon-
trati, non 51 sono mai incrociall & Non S0 88 £ Sano
mai confrontati su quello che avevano fatio per me a
Milano. Nella programmazions di Milano ho sempre
trovato maolts resistenza nei confronti della struttura,
di cosi g'rnn.dg autorevolezza, realizzata da Purind: al
contempo capivo che creava non marginali pru:rbhmu i
chi doveva esporre, a chi si dovewa confrontare con il
titanismeo, con il gigantismo, di questo intervento. Ri-
spetto alla politica culturale che facevo a Roma, dove
potevo permettermi il lusso di fare cose plis intimiste,
piis da boudsir, a Milane doveve, poiché aveve una
sponsorizzazione di ltaleementi, dedicare mostre ad
autori pii famosi, di maggior richiamo sul piano mas-
smediologico, e quindi si tratava ei pensare a nomi
piis autoreveli, da Alvaro Sira a Steven Holl, su cui
lealeementi era contenta di investire, A distanza di
ql.l.n:.'i q_un.unt'n:nn'i I:Llil'aP-eﬂum i AAM. a Boma, a
poco pin di dieci dalla chivsura dells sede milanese,
sembra giusio ripensare alla mia sventur e fare un
bilancio riguardo al mio ruclo maieutico nei con-
fronti dell’'arte ¢ dell’architettura contemporanee,

sing a comporre, con le varie “tessere’ accostate di
anno in anno, un mosaice di ampio respiro, difhcile
da controllare, ma ben precisato nel mio progetto, da
q_ue“n artisiico a q_ueu-u editoriale, gar.mlitu dalle cal-
lane di volumi editati con il supporto di editori diver-
si. L'intensa produrione editoriale ¢ pubblicistica che
nt-_g']i anni si sccompagna alla serrats successione di
esposizioni allestite negli spazi delle dus sedi della
AA M. a Roma e Milano, n'guanﬂa.. oltre at calll-ugl:‘l:i.
la direzione di numerose eollane di architettura per la
casa editrice Kappa e non sole. Ne fanno pante, tra
Ialiro, le serie "Citth & progetto”. ~Progeito/Detta-
glio”, "Cuaderni di progetto e dettaglio”, “Interni di
progetto e dettaglio”, “Architen ura/Materiali”, “Eser-
cid, testi e immagini”, "Chuaderni dell'ALAM. ", Trai
testi pubblicati nell’ambito di queste ultime andrebhe-
ro citati, per l'importante contributo alla letteratura
architetionica italiana del secondo Novecento, oltre al
giit ricordato volume di Purini Lisgo e progeito del 1976,
il testo dello stesso autore Aloune forme defla coso, stampa-
to in occasione dell'smonima mostra alla A A M. ; ma
anche il libro di Costantine Dardi Semplice, lineare, com-
Pl'fm. dedicato alle relarioni tra '|'ngx=l1n architettoni-
co & il contesto urbano: quello del 1997 sulla Poetica del
dettagho di Mario Ridolfi; infine la serie monografica
del "Centro [” con i eataloghi dedicati alle opere di
Aldo Rossi, Massimo Scolari, Giorgio Grassi e Paclo
P-nﬂnghﬂ.i. Una continuita, d.unq_ue.. che i muove
con andamento bustrofedico dalle mostre ai :a.'blll:lghl.
delle ativith culturali; che ha svuo Roma come epi-
centro, ma che si @ propagata a livelli meno circoserit-
ti e anche al dila dello specifics architettonico. Tutto
eis & ben precisato nel volume DNsegni di architetura italia-
na dal depeguerra @ g, pubblicato in occasione della
mostra tenutasi presso le Scuderie Medicee di Pu-ggiua
Chaiano nel 2002, che documenta la mia vasta colle-
rone di disegni d'architetiura, un corpus di oltre 2500
disegni opgi afferenti alla Collezione Francesco Mo-
schini & Gabriel Vaduva A A M. Architettura Arte
Moderna, certamente tra i nucled archivistiel pii im-
partanti per la documentazione e lo studio dell'archi-
tetiuras e delle arti visive. Una collezione che riflette
una storia intessuts di significati ¢ che costantermnente
dirmnostra che esiste e resiste, a Ji.!-]:ElLu di fuanto le
dinamiche interne al sistema delle arti tengano spesso
tristemente a ricordare, una maniera di pensare la ri-
cerea e la cultura consapevole di non poter prescinde-
re dall autcorevolezza e dalla generosith con cul & neces-
sario che queste & offrano alla collettivith.

Parallelamente all'attivith espositiva, ln AAM, nel
COrso drﬁ]'i anni ha svolto on rouole di Pu'\ndl.l.riunz e
promozione culturale rivolta all'esterno per enti e
istituzioni pubbliche e private, nazionali ¢ internazio-
nali. Sul piano progettuale e architettonico, inolire,
AAM. ha ideato e curato alcuni laboratord di pro-
gettazione, da quelle su Roma Laboratoria di Progetiozions
83, su Cerreto Sannita ‘88, su Toronfe 1990 ¢ su Cawing

"94, nonché cicli di conferenze con i pil prestigio-
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si e autorevoli esperti nazionali ¢ internazionali, da
Manfredo Tafuri a Rafael Moneo, da Joseph Rykwert a
Richard Burdett ¢ Paul Chemetov. Per oltre un decen-
nio, dal 1994 al 2004, AA M. ha a.mpl.iilu- In propria
nttivith espositiva e di promozione culturale straverso
dibattiti & conferenze, aprendo una sede 2 Milano e
privilegiando scefte di respiro internazionale con mo-
stre dedicate a Etore Sottvass ¢ Memphis nel 1994, a Heinz
Tesor nel 1996, o Peter Jpmthor nel 1998, ad Antonio Cit-
ferio & Pariners, [iolo Rota & Pariners, Carlo Mallino, Alvara
Stz Wieira nel 1999, & Sverre Febn nel 2000, a Steven Holl
nel 2001, 4 Roimund Abrahom e Jor Cotnen nel 2002, a
junn Navarra Bg]d‘ﬂ.nx nel 0. Per oltre dieci anni, dal
1987 al 1998, ALA M. & stata resporsabile delle attivit
culturali. espositive ed editoriali delllstituto Europeo
di Design, con la mia direzsione scientifica e culturale.
Dia sempre A.AM. Architettura Arte Moderna, pur
Po-mnd.o avanti le proprie aitivith editoriali ed EA -
sitive in sitw, ha scelto di aprirsi sul fronte pul:»bli:n con
mostre curate per enti pl.ﬂ.'tl'}]:lti. in lialin e all'estero: le
piis recenti dedicate ad Alvero Size nel 2008 e a Stenen
Hell nel 2010, entrambe introdotte con saggi eriticl
di Francesen Moschini e realizzate nel castello di Aca-
v {Lecce); quelle dedicate ad Aldo Rossi & tenute
presso ' Aceademia Mazionale di San Luca di Roma
nel 2008 e il Politeenico di Milano nel 2009. In
puﬂ]]elu AAM, Architettura Arie Moderna ha
grmpre incentivato la propria partecipazione a mo-
stre curate da enti istituzionali in [talia e all'estero.
con presenze significative di materiali del proprio
archivio, prestati per essere esposti, in diverse oc-
casioni, alla Triennale di Milano (Tialia), all' TVAM
- Instituto Valenciano de Arte Moderno di Valen-
cis (Spaxn,a:l o al Deutsches Architekiur Museum
di Frankfurt am Main (Germania}. L'intero patri-
monio bibliografico e documentario dell’A.AM. &
confluito, alls fine degli anni novanta, nel Fondo
Francesco Moschini Archivio A A M. Architettura
Arte Moderna, per le Arti, le Scienze & I"Architet-
tura; patrimonio costituito da olire settantamila
wolumi tra libri., riviste e cataloghi. Attualmente
questa biblioteea & collocata all'interno del DAL
[Dip..rl:imtnqo di Architettura e Urbanistica) del
Palitecnico di Bari & ospita, oltre & un consistente
insieme di libri a carattere multidisciplinare, una
delle pin :«}mplt:t collezioni di cataleghi darte e
di architettura pubblicati nel Novecento., Il fondo si
configura come une ‘spazio di riflessione critica’ su
diversi fronti culturali e si caratterizza per la volon-
th di istituire un dialngo permanente tra differenti
]ingl.uggi. Tra le numerose inizistive eulturali ed
espositive promosse dal Fondo Francesco Moschi-
ni Archivio AA M. si n:s'nn!n il ngrl'ln TESL - Tes
Europee Sperimentali Interunizersitarie, che rappresenta un
momento di sintesi tra la specifica attivith didattica
e la pilt ampia attivith culturale di Francesco Mo-
schini. Mell'ambito di tale progetto & state avvisto
um cielo di Lectiones magiitroles dedicato al tema libro/

biblioteca che ha gid visto coinvolie al Politecnico
di Bari ptﬁnnatili illustri come Antonella Agnoli,
Massimo Cacetari, Luciane Canfora, Mario Cresei,
Ginnfranco Dioguardi, Massimiliano Fuksas, Mareo
Muscogiuri, Ruggero Pierantoni ¢ Franco Purini.
Iniziative, persone, sentieri ¢ destini che si incro-
ciano segue ndo quella linea, coerente in tutte le mie
attivitk, che mi ha permesso di tracciare una dia-
lettica permanente, spesso fuori dalle convenzieni
interpretative, attorno all'operato degli architetti e
degli artisti, Attraverso una puntuale attenzione alla
storia ¢ alla critica ho dehnito percorsi i ricerea ri-
gorosi e cnmpl:ul con l'intenzione di evidenziarne
le ‘pluralita’, formare parallelismi e intrecci disci-
plinari, allo scopo di sollecitare "sguardi incrociati’,
contaminarioni ¢ attraversamenti del e nel contem-
poraneo. Questn sF:i:riI!n. che & della mia ricerca.
naturalmente si & esplicitato anche nelle mie attiviti
universitarie strutturate secondo I"ottica di una “di-
dattics permanente’ ¢ ‘continuativa’, non limitata
alla durata di un corso, bensi prolungata all’intero
arco degli studi, per permetiere non solo cosianti
aggiormamenti e integrazioni dei materiali didat-
tici, ma anche un cuinvu-l.ﬂ'i.men.tn d:gfi studenti al
di Ih dello solgersi del singolo anno accademico.
La "didattica permanente’ diventa allora un metodo
che, con U'insieme dei suai frammenti, impone una
lettura imprevedibile, come unica forma di appren-
dimento di una cultura lontana dal consumismo
universitario, E, in continuita con questa vocazione .
culturale tesa all'esaltazione del processo, si defini-
scomo i Progeti interminabili e § Progetti o fitwra memoria,
iniziative pluriennali deve si riconosce il desiderio
di costituire un conpus organico di lavori eseguiti in
tempi e in luoghi differenti, ma legati a medesimi
temi o autori, permettendo cosi una storicizzazione
essenziale per guardare criticamente 'intero siste-
ma dell'arte. A questa visione appartengono i nu-
merosi temi di ricerea che ho awiato nel tempe e che
restanc per loro stessa defnizione 4I1_ﬁeﬂ-. 581 FOTLO
dedicati al mondao delle biblioteche, del cinema, de-
gli archivi. dei musel, dei teatri, delle scucle, delle
carceri, dello sport & delle caserme. In queu'nui-:a
&' ingeriseono anche molteplici anivith: Progetti d'Ope-
ra, Duetti, Laboratori di Progettazione, Dueti/Duelli. Parfite o
scacchi sul disegno, Codice Atlontico di Leonarda do Vindi. La
vocazione enciclopedica di queste iniziative ‘per la
posterith’ & in continuith con una tradizione cultu-
rale in grado di organiczare il sapere in forme tasso-
nomiche, puntando a istituire un dialogo critieo tra
differenti ambiti disciplinari attraverso argomenti di
ricerca piurirn:nali, condivisi e contraddistinti da un
valore progetiuale, umanistico ¢ scientifico.

Rileggo questa Iunp storia, la mia e quella di wante
persone che mi hanno affancats ¢ mi affiancanc. Nel
ripercorreria non sento la nm:l]gin del tempo trascor-
s, ma la vertigine per quello che ancora deve venire.
Guardo intorno. Miaccendo un’altra sigareita,

architettura/ Citta s P:u!r...‘lgg:iu . 1945 — 2000
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France Purini, Senza tiolo. 1989, inchiosiro su cartoncing, 20 x 20 cm su foglio 49 x 49 em.
Courtesy: FFMAAM | Collerione Franeeseo Moschini « Gabriel Vadum ALA M. Architettura Arte Moderna
& Cabriel Vaduva | FFMAAM | Franco Purini

peculiari del
paesaggio italiano ¢ il suo essersi costruito
attraverso una siratificazione di lunga du
rata, in un costante e inestricabile intreccio
tra vicende storico-culturali ¢ assestarnenti
dell'amhbiente fisico, & a un relativamente
breve arco temporale che tuttavia possono
essere ricondotte molte delle trasformazioni
che pii |:mt'f:|w!;1t'|1r.-n'.t_' hanno condiziona
to lo sviluppo del territorio in epoca recente.
[l passaggio sul suolo italiano di due guerre
mondiali ha segnato inequivocabilmente un
punto di flesso in quel lungo processe. al-
lorché in poco pil di trent anni i assistette a
una straordinaria concentrazione di altera-
rioni del contesto fisico, tra distruzioni, co-
struzioni militari e nuovi ﬂrgni infrastruttu
rali. Alla conclusione di questo p{-rit}d(:. una
nAZione IOVANE, ANCOr Poco coesd, 5l scopri
esteriormente e intimamente cambiata. Al
contempo, pero, ;_:]i effetti ‘iirmt:pﬂﬂl che
quegli eventi ebbere nei confronti dell’lta
lia non si limitarono alle sole trastormazioni
del mondo materiale, ma dettero | occasione
pe considerare con occhio diverso I'identita
del territorio nazgionale.
Profonde differenze distinguone i due con

flitti, tanto nelle ragioni quanto nei modi di

|1'|;|.1'.|_F.-.~_"."|r\'i |1|_']':1) \]}:wit:-. La prima puert:
|:".n:'.:'.n:|_|;g]v per ;..|I._||i:| fu in un certo senso,
e |1'|:|!._g|'.||:]{_1 ||_' i|'|.|.¢-1'|:1i:.' oni contrarie, un
|1"|"'.|,'||_i'-'l:} {Itl l_‘!ﬂ.l:l.g'l:l'.‘\:iijr'll_' ruatla ].I. |-.||.\'."3':‘|.f!‘]:|*.\
era esercitata verso 'esterno, nel tentativo
di spostare un confine concepito come li
nea fisica. Al contrario la seconda, almeno
dopo il 19432, fu un conflitto tutto interno
al paese, indifferente ai confini naziona
li, che sotto la forma di guerra civile non
51 coneretized mai in un fronte '!_‘:{“[.IE’I:'JI".II."(:I
unico. A partire da queste considerazioni si
possono spiegare non solo la diversa esten-
sione, ma sopratiutto le differenti modalita
secondo cud il territorio italiano fu condi-
zionato dalla logica bellica.

La prima guerra mondiale, che si svolse
quasi esclusivamente nel solo setiore nord
orientale della penisola, rimase a lun
go attestata su una linea di confine di alta
montagna, interessando parti di territorio
circoscritte, spesso disabitate e fquasi scono
sciute alla maggior parte della popolazione.
MNonostante tali premesse, la gl‘zlll.r.l-r.' guerra,
tanto nei prodromi quanto nel sug ﬁ'\'uigi
mento, fu una vicenda che comports pro
fonde modificazioni, che coinvolsero aree
assai piu vaste dei soli campi di bauaglia e la
cui influenza si protrasse a lur:].:t:- anche nel
l’.|r_'lEJ|,'|_5_l'|,|:_':|'1':|: 558 CONnsistono [.ll"ill".'i]}ii]l'rh"ﬁ-
te nella fitta e intricata trama intessuta dalle
nml_t,f_-plin,-i reti infrastrutturali costruite per
raggiungere e 1'|:1|]|"'gﬁl'(‘ un fronte di circa
1200 chilometri, Allo scoppio del conflitto,
il trasferimento in prima linea di :111'!;|1'i adi
uomini aveva innescato un Processo di "ur-
banizzazione' delle montagne; ben presto,
poi. I'imprevisto stabilizzarsi della 'guerra
.;.I.i i*m l.1.ﬂ|.|:'|.:|'_|-:~I INMNESCo uno sforzo alu't:tlélll‘.u
immane per mantenere in esercizio il mee-
canismo, sia dal punto di visia della produ-
rione dei materiali, sia della costruzione ¢
manutenzione delle infrastrutture. Le ope
re realizzate alla conclusione del conflitto
vengono stimate in cifire I Mpressionan
ti: cirea 5000 chilometri di nuove strade,

10,000 ogeetto di manutenzione, 1200 di




» Ludovico Cluaroni, Lagge della palazzing "La Tortengn”, Roma, 1951-1954 . inchiostro su caria, 41,5 x 38 cm.

Courtesy: FFMAAM | Collezione Franceseo Moschind & Gabriel Vaduva AA M. Architertara Arte Moderna
G Gabriel Vaduwva | FFMAAM | Fondazione Adriana Oliveti | Fondo Ludovico Cruaroni

la pira mide del
potere architettonico in [talia & ben defi-
nita. Al vertice ¢'é Piacentini. chuﬂnn, su
uno scalino pii basso, Calza Bini, Giovan-
noni ¢ Foschini. Questi quattro architetti
rappresentanc rnt:gliu di altri la continuita
nell’architettura a cavallo della guerra. La
loro gestione del potere si estende alla pro-
fessione, alla scuola, all’editoria.
1] potere pmfeﬁionn]e sl esercita soprattut-
to attraverso il sindacato architetti e la po-
litica dei concorsi, dalla gestione tutt'altro
che trasparente’. Le gare prevedono sempre
la presenza di un architetto, indicato dal
Sindacato Fascista Architetti. Calza Bini,
segretario nazionale del sindacato, sceglie i
nominativi. Su un campione di 270 gare,
tutte le pitt importanti, primo & Piacentini
che siede in giuria 46 volte, poi Giovannoni
43, Calza Bini 97 & Foschini 28. | quattro
incidono dunque sugli esiti di numerosi
concorsi. Molto coeso & il sodalizio di Pia-
centini con Foschini e Calza Bini; con aleu-
ne tensioni, come nel caso del concorso per
Aprilia. quello con Giovannoni.
| concorsi sono uno straordinaric stru-
mento di gestione del potere professionale.
Agtraverso di esso si decidono i pia impor-

tanti incarichi. distribuiti tra 1665 architetti

(dato del 1941}, ma il nucleo pit attivo si re-

siringe a circa quattrocento. E quasi impos-
sibile per un architetto operare all'esterno
di questa maglia di potere®.

Per Piacentini, al monopolio nella gestio-
ne dei concorsi si aggiunge |'insuperabile
ahilith nell' ottenere commesse pubbliche di
assaluto rileve: piazza della Vittoria a Bre-
scia, il Palazzo di Giustizia a Milano, 'E42 a
Roma, solo per citarne qualcuna. Gli torna
a merito |'ottima capacita di gestire i cantie-
ri, ma soprattutto la densa rete di amicizie e
di conoscenze a ng‘ni livella, pn]l'tica, eoo-
nomico, finanziario, relig‘i.usu.

Tutti e guattro sono docenti universitari
e tre sono presidi di facolta: a Roma Pia-
centini dirige la facolta di architettura e
Giovannoni quella di ingegneria, a Napoli
Calza Bini la facolty di architettura. Fo-
schini insegna composizione nella senola di
Piacentini. Il potere nella scuola si mani-
festa oltre che nell'indirizzo didattico, nel
decidere le carriere universitarie di decine
di architetti. Si esercita dai gradini pii bas-
si, dall’accesso alla libera docenza a quello
ambitissimo della cattedre. Capolavoro di
Piacentini & stata la nomina nel 1936 dei
nove cattedratici: Morpurge ¢ Muzio a Ta-
rine, Portaluppi ¢ Ponti a Milano, Samoni
a Venezia, Michelueei e Fagn-:mi a Firenze,
Del Debbic a Roma, Canine a Napoli. [
quattro presiedono e compaiono pit volte
nelle tre commissioni.

Alla data del 1939, nel campo dell’edita-
ria la mappa del potere @ meno squilibrata.
Piacentini dirige "Architettura”, la rivista
piix diffusa, organo del sindacato; Ponti ha
in mano "Domus” e Pagano "Casabella-
Costruzioni”. Nel gennaio 1941 lo scac-
chiere muta. Ponti fonda "Stile” e lascia
"Domus”, che passa a Pagano. Contempo-
raneamente “Architettura” assorbe "Ras-
segma di architettura”. Ma le feroci criti-
che su "Casabella-Costruzioni” di Pagano
all'E42 fanno male a Piacentini. MNel feb-
braio 1941 la rivista viene sequestrata. L'ac-




Marie Ridolfi, Mormore Ling Casa, IX 1965, |I|L1.rﬂ'..rl|'|nﬂ|.vu erderna a rnghiering, Segone muro estorno,
perimetrale in pietra spongn. Deftaglio nnghienno in ferro, inchiostro sa carta da lucido, 52,5 = 73 em
Cao urtesy: FFMAAM | Collerlone Francesco Maoschini e Gabriel Vaduva A A M, Architetiura Arte Moderna

22 Gabriel Vaduva | FFMAAM | Eredi Mario Ridolf

i]l. |_'|,|.i I:-I ‘ul -
tura architettonica italiana del seconde
fli?ll.'.lﬂgl.li‘l'l'ﬂ ha preso parte all’elaborazione
della memaoria collettiva & compito proi

hitivo. In un paese dalla "memoria divisa”

(Faot 2009). ossia di memarie incompati -

bili, prni}!rmm ica & gia l'individuazione
del campo u:l'inrlagim;. tanto pii poi che la
memoria in questione & quella relativa a fa-
scismo e seconda guerra mondiale: ne fan-
no dungue parte vittime di eceidi di civili
e deportati nei lager, "eroi’ della Resistenza
e internati militari. Ma nel caso di piazzale
Loreto, dove erano stati esposti i cadaveri
del duce, della Petacei e di aleuni gcr:u‘ch'i.
inversione simbolica dell'esposizione di
poco precedente di quindici "martiri’ par

tigiani, poteva ¢ doveva diventare un luogo
della memoria, o mena?

La memoria & quindi un tema scottante in
quanto divisivo: persino nel caso degli ec-
cidi piis efferati perpetrati dai nazisti, come
a Civitella di Val di Chiana, Sant’Anna di
Stazzema, Marzabotto o alle fosse ardeatine,
le comunita erano spesso propense a orien-
tarsi verso ricostrurioni Lnn‘um]m[ihili con i
fatti avwwenuti (Portelli 2005). In seguito alla
proliferazione dei monumenti dedicati alla

g]':md:- guerra, E'II:!’-'[-‘I:Hi dal fascismo a merzi
]‘L"I' CHeare COnsenso INlorng .il]ll' gi[f_‘r]'f_‘ df_'l
passalo e del futuro (Pisani 2011), la cultu
ra architettonica italiana assumeva inoltre
come “conditio sine qua non” non solo la
condanna del fascismo e della sua propen
sione alla guerra, ma anche il rifiuto dei
mezzi espressivi adottati dal regime. Da chi
si accingeva a dare forma alla memoria col-
lettiva ci si aspettava ora non solo un neno
rifiuto della guerra, ma anche la rinuncia a
tutti quegli artifici retorici che, a cavallo tra
Otto e Novecento, avevano definito il "e-
nere monumento . L'apparente paradosso
¢ che, dal 1945 in avanti, non vi & monu-
mento che non aspiri a essere antimonu
mento, ossia a metterne in discussione 1'i
stituto stesso, proponende ogni volta "un
monumento che sia la negazione di city che
sintende per monumento”. Non a caso,
in chi li progetta, si avverte spesso come un
desiderio di _giu.l-tlﬁcars:: "autore del Mo
numento alla Reststenzo di Piacenza dichiarava
che ad animarlo era stata la preoccupazio
ne di venire "assolto dal peccato di ‘'monu
mento . Ohwio, poi, che il rifiuto di tutto
quanto si presume abbia fatto — nell'Europa
dei nazionalismi e dei :':'gimi. totalitari — di
un monuments un Monumento si esprima
nella maniera pin p.'u'atiigmatml in qucHr
opere che si riferiscono all'olocausto.

Il filone piit consistente & quello dei monu-
menti alla Resistenza e ai suoi caduti. La loro
distriburione territoriale 1."Lﬁ|'mr-.':|ﬂa la geo-
;?'Taﬁ;l. della Resistenza: Lombardia, Emilia-
I{muagha e Piemonte sono le regioni che
ne presentano di pia (ma il Friuli-Venezia
Giulia ne ha di piu per abitante), e tra le
citta a primeggiare & Milano. Molti sono i
monumenti ubicati in |:lc{'u]1’ ceniri mon-
tani dove aspri erano stati i combattimenti
(CGalmozszi ]fjﬂ[i}. f'n.'[.'t]gl".‘u.ilj‘l hE1{!I'{LL]:iJ:|:1L' ap-
cezioni, come nel caso degli ossari e sacra-
ri della prim:: Fuerri mondiale, & una zola
parte del paese a recarne il segno e, come
nel caso dei monumenti alla g:'.'l.ruli,- gFuer-

ra, & all'iniziativa di atori locali che & ne




Autilio Pizzigoni, Studio per ediceda funeraria, 1986, olio su tavola, 23,5 x 13,5 em.,
Note: dedica “a Francesco Moschini”. Courtesy: FFMAAM | Collezrione Francesco Moschind

¢ Gabriel Vaduva A A M. Architettora Arte Moderna © Gabriel Vadwva | FFMAAM | Auilio Pizzigoni

Clttd conterm-
POranea pongonoe facilmente in luce i uar-
tieri residenziali pubblici, realizzati lunqc,;-

il Novecento, come parti urbane "formal-

mente compiute”. La discontinuita di que

ste figure tr’.d.:_;.'..-.'. della moderniia rispetto ad altri
tessuti urbani non & solo |t1-.:rf-::tngim-. £553
sta inizialmente negli obiettivi, nei processi,
nei progetti e negli attori che hanno contri-
buito alla loro costruzione. Sort per dare
alloggi sani e n|1'_1__';n:i|u:ii alle famiglie che non
rivscivano ad accedervi attraverso il merea-
1o, i r|L|::J'Ii-:'r: hanno offerto npn.ri & Servizi
eamuni: giardini, aree per il gioeo, piazze,
scuole, chiese etc. Non solo spazi interni
dunque, ma anche esterni da condividere,
a integrazione di un prinecipio di abiabili

td, dando forma a nuove parti attraverso le
quali & stata sperimentata la traduzione al
suolo di politiche pubbliche e di idee di citta
e di societa. Politiche e idee che hanno avuto
origine I'||.'|E'|.':I.|:|'l.'|E|-;|. dei |:|r'sr11i decenni del
x\ :1"."":":"]”. ma 1'h|' rl!:l Nostro E}ii{"“f' E'l:jT'll'l.ﬂ
trovato espressione nel seconde dopoguerra
con la prima diffusa esperienza di costru

rione di edilizia sociale, il piano Ina-Casa.
Con i suoi |:|u.|[|1:|r'1,!i.|:'i anni di attivita |:||,1|:-|

piano rappresenta una faze -;t;_“]:f'u_';l.!'ix:[ del

la politica economica italiana e una delle pila
importanti esperienze nel campo dell’edili-
zia sociale del Novecento.

A pochi anni dalla conclusione della secon-
da puerra mondiale, con I'approvazione
nel 1949 del progetto di leggpe Provvedimenti
ll'Jr' incrementare I“-:.-:'l'iJ|I'J|J. 1011 nF.-:'r:."u. g Wando
la cosrugione -:.Ii case |1.-'|'.".|J: aratort, |:||'1_-|ui{~ vyl
il piano Ina-Casa, noto anche come pianc
Fanfani. In quel “lungo dopoguerra”, il
ministro del lavore e della previdenza socia
le Amintore Fanfani propone un progetio
impmn:;nn da teorie kg'}'luu.ijl.na: mediate da
una sorta di “solidarismo cristiano”™. 1l pia-
no viene interpretato dai suoi protagonisti,
da una parte come una manovra orientata
a rilanciare I'economia e 'occupazione,
dall’altra come un dispositivo di "cariti isti-
tuzionalizzata” a scala nazionale, di parteci-
pazione solidaristica di tutte le componenti
sociali verso i |Ji5c:g11| dei piu poveri. Un
carattere evidente nel meccanismo stesso di
finanziamento del ]‘.-ianu: un sislema misto
che vede la partecipazione dello Stato, dei
datori di lavoro e dei lavoratori. Proprio
questi wltimi, attraverso una trattenuta sul
salario mensile, aiuterebbero i COmMpagni
piii hi.u)gnu.\i..

I timori e i sospettl che si stia mettendo in
])im]i un lento e L|1'ﬁ|:-::nt|iu.-m apparato di
burocrati sono presto smentiti dalla for
mazione di un ente centralizzato e snello,
che si struttura su una fondamentale diar
L']liEI. ]l {:(}111][:!1{’? di Axt uazione, un organo
che x\'nlgc \'Lgi]an“ gom-:'ulc. FIMANA Nor
me, distribuisce fondi e inearichi, diretto
lﬂu”.'u'.gvgnfrr torinese Filiberto Guala, un
ex partigiano, manager pul:JIJI-icu. ';'{'g;atn::u a
quella sinistra cattolica che vede tra le sue
Eig‘l]:'t' di :1'|'.|i.-:'|.‘-.’§- '::i.l,:l\-!'i'l!}r' Du:.'_\l:l_ll_ G]c):'
g0 [.:’l Pira & Fanfani Stess0, & n:;h:' in Hi‘.Lf'l-li
to sarh direttore generale della Bai ¢ infine
{i.:'li I'-]['JD frate 'I|'.'L]a]:-ih|,;|.

MNei suci aspetti architettonici e urbanisti
ci, il piano viene coordinate dalla Gestione
Ina-Ca a, diretta da Arnalds Foschini, pre
side della facolta di architettura della capi
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sfiorano
le braceia, ma ancora si intravedono i resti
del fondo di terra battuta di quelli che era-
no i campi da tennis, L elegante tribuna di
cemento, opera minore di Gardella, dalla
gquale ci guardava nostra madre durante le
lezioni di tennis, & ora un artefatto triste
¢ cadente, memoria male invecchiata di
1|,n'.-_-pr_1|_-:-| che sembra ormai lontanissima.
I_}q_:]_au la lezione ]H'rn:]rwlmu un g{']inu sEe-
duti ai tavelini di ferro all'ombra di due
cnormi 1_i_§:1i che pm‘ri'umavnnn I'aria, poi
!'ip]'r:]ul{"\-'znnu le biciclette. Ora davanti al
bar chiuso e polverose non ci sono che due
graudi tronchi mozzi.
t".ppl.u'r_' non molti anni fa questo ]un_s_:u era
centro del GSRO, il Gruppe Sportivo e Ri
creativo Olivetti, I'organizzazione voluta da
Camillo e Adriano Olivetti per gestire la se
rie di attivita extralavorative offerie ai Ih]!-r.'n

denti e alle loro H‘lmlgiir\'. (,Euw'l-li'f‘il- verde,

posta immediatamente dietro alla lunga

sequenza degli uffici principali su via Jervis
progettati da Figini e Pollini, si ehiamava "il
conventa’, data la presenza di un convento
benedetting, che prima dell’ultima guerra
era stata anche la casa della famiglia Olivet

ti, & della chiesa di San Bernardino con gli

splendidi affreschi dello Spanzotti. C'erano
campi da tennis e da bocee, un bar ristoran-
te, un percorso vita nel hosco, la biblioteca e
la mensa, tutto immerso nel verde e sempre
maolto animato.

All'interno di quest’area si trovava la
mensa e circolo ricreativo (1961, Gardel-
la), formata da una serie di volumi esa
gonali che si fondevano con il bosco, ed
era il luogo dove, durante la pausa pranzo
di due ore, sino ai primi anni settanta, 1
:lipond{-mi potevanc assistere a confe
renze, dibattiti e proiezioni organizza-
ti in base alla concezione umanistica del
lavero in cui fortemente credeva Adriano
Olivetti, fz'sgrgunnrl.ﬁ la medesima idea, era
stata concepita anche l'altra importante
struttura situata dall’aliro lato :lctﬂi uf-
fici, anch'essa su geometria cs:lgunzlit'.
che conteneva i servizi sociali e una ricea
biblioteca (1955-1959, Figini e Pollini),
" |'.-c.rr'|1.1:'~ I'uomeo che vive la lunga giorna
ta nell'officina non L'i_!,::i“il la sua umanita
nella tuta di lavere” (Adrianc Olivetti,
nel discorso dell’inaugurazione dell’'edi-
ficio, 1958). Ricordo, per averla sentita
citare tante volte, la disarmante risposta di
Adriane Olivetti a un allarmato TEspOn-
sabile della biblioteca che g|:|. COmMUnicava
che clugi; scaffali erano stati sottratti dei
libri: "Bene, vuol dire che li lf“ggﬂnﬂ!".
L'edificio della mensa, in cul non sono mai
imlula entrare, &ra per nol ragaizini |uuga::
di incontro nei lunghi pomeriggi estivi, per
E’En-.".‘t]'i' ]ungn la |}:lb-$t'”.'”ii eslerna che ne
percorreva tutto il frastaglisto perimetro,
inoltrandosi nel bosco. Dalla passerella ne
spiavamo l'interno e guel eurioso sistema di
distribuzione dell'aria condizionata che di
segnava forme simili a fiori sul soffitto. An-
davamo poi a nasconderci sul grande tetto
piana, dove non ¢'era mai nessuno, & guar-
dare le montagne e le prime stelle della sera.
Mella mensa sono stati ora ritagliati dei
brutti uffici, martoriando il sistema di aria
condizionata a soffitio, e in quelle poi che

era 'edificio dei servizi sociali un mio ex




Lasciando da parte la gquestione della resi

denza, troppo complessa per questo breve
];w::i"lln e trattata altrove in questo volume,
anche solo nei tre esernpi illustrati la via
italiana al benessere ¢ al consumo di massa
si rivela sostanzialmente consociativa, ma
la sua immagine E:rr_-du minante nel lun-
go pe riodo & |'inesorabile SCOMpPars di
una concezione ]Mu‘.-gr{'.s.l;iva della societd.
Asvviata con una pn|1'|:ir:a che compones-
se I'interesse privato con quello pubblico
nel concorso di differenti necessita, pro-
prio hilanciandone l't'i]L:illlil'lG. la nostra
collettivita 51 & h’_]'l:lduillﬂ'lﬁ‘l'l"‘ sottratta alla
trasparenza in favore di un sistema di au

totutela. Proporzionalmente all'infirirsi
dell’ordinamento ha fnite per assicurare
posizioni di potere e di mercato, se non
solo "grama sostanza” da ridistribuire,
come si & visto nel perdurare di una pesante
corruzione, ben olire il 1992 sino all'isti-
tuzione dell’ Autorith Nazionale Anti Cor-
ruzione®. In questa soleo si sono proposte
diverse scelte di rilancio che hanno sosti-
tuito la ‘comunicazione’ alla "costruzione’.
Le oecasioni mancate o travisate dei gr:m(li
eventi sono ben rappresentate nel con-
fronto fra le Olimpiadi del 1960 e il per-
durante stallo delle opere incompiute dei
campionati di nuoto di Roma, o dei ruderi
degli "alberghi” per il Giubileo mai mes-
si in esercizio e utilizzati. Cosi come nella
realizzazione dell’Alta Velocita ferroviaria
restano contraddizioni fra ['alto profilo di
alcune opere e la bassa qualita generale dei
manufatti, non coerenti con quello che cisi
antende dal paesaggio italiano. 5i pud dire

che la vicissitudine del ponte sulle stretio
di Messina {1970-2013), fin dal concorso
del 1969 in cui emergono alcune delle ides

pia innovative del periodo, come quelle

di Sergio Musmeci e Pier Luigi Nervi, &

espressivi dei caratteri e dei limiti di tutto
cio e rappresenta anche 'auspicabile con

siderazione conclusiva che forze produttive
e intellettuali del nostro paese si trovano
a valutare oggi, per chiedersi se non fozse
corretto procedere gia su idee differenti
come il ponte sommerso disegnato da Silvano
Zorzi nel 1980, una rinuncia che soltrae
I"opera dell'arte all’esibizionismo della strui-
tura per inguadrarsi nel paesagpio di Scilla

e Cariddi,

2. Ogpi nel nostro paese s'individuano
poche grandi imprese operanti sul piano
internazionale ¢ su quello interno, spe

cializzate in grandi opere, evolute nella
dimensione ¢ nella capacith competitiva
per concentrazioni successive da medie
imprese familiari® sino alle attuali societa
per azioni che stanno nel mercato globa-
le degli appalti. La maggior parte delle
imprese di costruzione nazionali & inve-
ce cresciuta in una sostanziale comple-
mentarita fra promozione immobiliare ¢
costruzione®. Una concezione im|}1'¢nd1’

toriale che si stenta a superare, che resta
una condizione da cui emanciparsi orien-
tandosi a una svolta netta verso 'industria
delle costruzioni, mai adeguatamente so-
stenuta da un "sistema paese” che sappia
individuare mercati alternativi zL”lcgumn-

nia finanziaria®.

v Mario Ridolfi, Studi di infics per il "Manuale dell'architeito”, siglato 6A4, matita, pastelli su carta, 81 x 60 cm.
Courtesy: FFMAAM | Collerione Franceseo Moschini & Gabriel Vaduva A A M. Architettura Arte Moderna

& Cabriel Vaduva | FFMAAM | Eredi Mario Ridolh
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del 1955 la ri-
vista "Motizie Olivetti” presentava due nuovi
edifici appena ultimari: il palazzo per Uffi-
ci in via Clerici a Milano, di Gian Antonio
Bernasconi, Annibale Fioechi ¢ Mareello
MNizzoli inaugurato il & aprile, e lo stabili-
mento di Pozzuoli di Luigi Cosenza, inau-
gurato poco pii di doe settimane pii tardi
Due mesi dopo entrava in funzione a Ivrea
la palazzina del Centro Studi ed Esperienze,
disegnato dal giovane architetto napoletano
Eduardo Vittoria'.
[l prime edificio era sorto sulle macerie del
palazzo Mylius, acquistato da Camillo Oli-
veiti alla meta t‘l!‘|__{|i anni trenta per farne la
sede milanese della Societh, distrutto poi
nei E}l.:lt'll]‘a:'!l'(l.:il:'lu;:l.ii -:,l.-e-'E rr}.m, ” NUovo Da
lazzo per Uffici, dichiard Adriane Olivetti
!'ll."l. I'!i.:ﬂ'l'.ll:'\ﬂ !f‘:llk‘l(. {ll..|||. L'I_'r']r'l'll'rlji.::l I:I,.|1-,|-||,'|,|,
gurazione, "ricompiuto a dieci anni dalla
liberazione, significa per noi tutti la fine di
un epoca: la ricostruzione del dopoguerra e

inizio di un LEmMpo NUovo [:d]
L'awvio della produzione nella fabbrica di
Pozzuoli era, continuava Olivetti, 1'altro

simbolo L]E {ll:l'.'l 'il'T“]HH = (‘Ir.'] t‘l!']"\ﬁll:"l." che

lo animava, la testimonianza {ivll'nnfm

gno e della partecipazione che la Oliverti

I:”::l].ln.l'rn.l :l:l-l r"ihll{l].l'.i'::'l'l‘_' ‘,El_': E}l'l::ll‘:ll{l]]l fil.l.
f‘x[:'ungim'nu.
]..'.I:I'Iiill'f_"fl"ll el ':jl.iw'l,li per |] ﬂud e stato am
piamente studiato, la sua azione riformatri-
ce & siata di volta in volta analizzata sia come
teorico e fondatore del Movimento Comu-
nitd (1947), sia come membro, negli anni
1949-1952, della prima giunta dell'Unrra-
Casas, sia infine, dal 1950, come presiden-
te dell'INU. In particolare Olivetti ebbe
un ruolo fondamentale nell'Unrra-Casas
gquande fu deciso di concentrare i finan-
Ziamenti tit"] '|.‘.li:'||'|l'| Marshall in opere r_'{]|_
l'i#.'.{‘ da costruirsi r'||.'|]1_' zone ])iu l;l_r_"E_ll'l,"':‘,l.l;'
|'_:|<,'] :"I.I.f"?.:l'.l.:l_q'i.l:'r'l'llll filllillii!. :\.r'| |:1r}l.'|_'|:|||:||'|:“
1950, divenuto presidente della commis
Elone I.H'l. I-ir'“'llf_'l'll{‘l:llfj Q'L":_:IT]{:Ir'l'lil,'I:'l (S l.l:'lr'l,'[]t
dell’Unrea-Casas, grazie anche al contribu
to di diverse fondazioni americane, Olivetti
promosse una serie d'indagini in tre regioni
meridionali (Sardegna, Calabria e Luca-
nia), le quali portarono al piano di popo-
lamento della Nurra, al progetio di Borgo
Conte in Sardegna e alla costruzione negli
anni 19511955 dei borghi rurali residen
ziali di Cutro & La Martella.
Parallelamente con listituzione nell'ago-
sto 1950 della "Cassa del Mezogiorno”,
Olivetti accolse 'invito del ministro Pietro
Campilli a usufruire delle agevolarioni fi-
nanziarie offerte dagli accordi wra gli istinuti
di credito ¢ la cassa. Prese corpo cosi l'idea di
spastare a Pozzucli, nell'area industriale na-
poletana, la produzione delle macchine da
calcolo in una nuova fabbrica, intesa come
un reparto distaccato degli stabilimenti di
[vrea. In questa scelta Olivetti riaffermava
il ruolo centrale della fabbrica come mo
tore di :-'\"itup]’:lﬁ economico & sociale di una
Ccomunita, :iP-e'l'il'l:'wr'l[:l.|1|:||,:| la ],:-:,:-uii}ilil_,:l, di
l.il‘llsl‘ltl.";[l'.]ci-:‘!nln' tra un industria ad alto li
vello Il:'l."l‘.m'.lll.'lgi-."-e‘:- — "un'oasi di settentrione”
e 'economia .I.E;fil.":?;d dei {_:;nul_‘.i [."lcg]'w_'l_,
L'incontre tra Olivewti e [ i Cosenza
||."41|.1" |1|;.-| h{'l"(:’l'lqu'l et I:lf_'j:]l Anny trenta.
':I.'ll.ﬂl-ll:ll..l I.illgt'gr'll':l'l' r'lil])l'_l‘:.{'til'l]l'_'l I:.!_]Tl'l'll'l_l:il:'l a

irequentare I'ambiente milanese introdotto
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autostrada
le di Movara, si inaugura il primo chiosco
Pavesi, antesignano della ristorazione au
tostradale in [talia. Nel 1952 Enrico Mat
tei & nominato alla guida del neonato Ente
Mazionale ldrecarburi che assorbe Agip,
marchio leader nella distribuzione di car-
buranti. Nel 1955 I'emanazione del piano
Romita disegna la cornice legislativa del
processo di infrastrutturazione del paese,
culminato nella costruzione dell’ autostra
da del Sole (1956-1964). In un contesto
socio-economico in radicale evoluzione, le
intersezioni tra trasformazioni territoria
li ¢ implicazioni economico-commerciali
connesse alla formazione della mobilita di
massa sono tempestivamente intuite dalla
leadership dell’emergente industria dol
ciaria ed energetica italiana. Il bordo au
si trasforma in un laboratorio
I'll 1¥ '.II'H:..'l.":l 'i:l ':'l.l]. :I IMEEE0 .ll.':lll'lil.l'lll.l:lll.“..l [
.-|1'|'.|I|i.||l| cCOme ':'l'l;'.!'l' Elli':‘:ll'.l.ll‘i'::l Tl ':I':'
||:'Q;|.|1- la costruzione di una parte Impor
tante dell iconogE afia del nascente turismo
di massa cui eredith rialhora in aleuni
dei temi delle |'|i|| ¥ nti ricerche sul rap
porie. tra architetiu e retl <-|1|':|_:|"Ii-:'}'|l'

':_(.-i-::-l' o L

Pezzi unici e progetti per la serie

La vicenda italiana delle strutture di servizio
autostradale, associate fin dalle origini nel
quadro internazionale a un lessico universa
le, trae origine dalla proficua interazione tra
aziende quali Agip, Alemagna, Motta, Pave
si ¢ progettisti — in larga parte di estrazione
milanese e vicini alla tradizione degli alle
stimenti espositivi = come Mario Baccioe
chi, Melchiorre Bega, Angelo Bianchetti, ai
quali si affiancano progressivamente tra gli
altri, per esperienze ['r:i.:l o meno articolate,
Edoardo Gellner, Pier [1|i:_gi Mervi, Co-
stantino Dardi, Mario Ridolfi. I sodalizio
riverhera lo _-\Fliri.l-;_;- dell’alleanza stretia tra
architetti, artisti ¢ industriali per promuo-
vere, nel decennio cinquanta in particolare,
una via italiana per "I'immagine coordina
ta”, alternativa alla corporate identity di matrice
statunitense cui affidare — attraverso il filiro
estetico — |'interpretazione della civiltia delle
macchine e dei consumi di massa, agendo

simultaneamente \l.ll. (J].‘-l.'_‘_fl'll:'l accurato (‘il:'l

prodotti, sul progetto delle campagne |:L:]:-

blicitarie ¢ degli spazi aziendali. Lungo 1'au-
tostrada questa atmosfera alimenta strategie
di comunicazione diverse, linguaggi ¢ prassi
castruttive plurali. Da un late I'immagine
di una modernita spettacolare, suggerita dai
marchi Motta ¢ Pavesi attraverso la sequen

za L:'wnr'-_gl';d‘lc'.'u depli autogrill; dall’altre i
toni rassicuranti della modernith domestica
di Agip, strutturata da Enrico Mattei ¢ dai
suoi progettisti in un repertorio di stazioni
e motel univocamente riconoscibili,

I due atteggiamenti hanno consuetudi

ne con espressioni proprie dell’atmosfera
':'I.JI':'.I'I.HIL' l'l':'llli'. ':I'.Iiil'.' |:||.-1'|'|'|';1:||-||| TOTrTNa. Ntll
processo di genesi -:|.l:'_q|| autogrill si ricono

scono la ricerca sul pezzo unico & la per

sistenza -:|.1':.|..|}|||:'||||.'il.| ;l:'r::-_:_'.l.l‘l.lgi‘ nell'u

|i-|:.|'4'|| ':I.I :E'I'I'l;.':'l'll' e Ir'l.l.:l:'l.".-.'il.i 1"|-|:||.||.1i. l..I'Il:'
DCCOMUNAND guesta vicenda a |"|rj~\.l.'||:|'. del
I:II_"\EI_\_H'. [ ai segrmentl -:l.-e |:-|-::--:|.||.r|l'l|:'|.l:' ar
|'..'|iI1".F_||:|i|':| ir:-.|:|.||:.| -e;e'

I.-e-g.-ll,:l .-|i..||' COmmiltense i:||-:|.||.\||i.1|i L'(:. il

ANl © II'||1|:.|:|.‘..1

hlr':n:ll|-:'.|:|11'|1I<' |._|';'|nE|:|':~|'|'|I.|I:| |E.1|]|." ELT LAt
I




dai Aloni "r ali”, che SegmeTranno |1i;| di
una stagione, fhino ;u:,_rli anni ottanta, dell’s
l’.{:1-:}1'i:s. |‘:--": wodica: |._II.-:'-||:.' Soltsass 1}1'(lhf'_L:l:il'-l
!.{‘ SUE AFTUEION] :|.1'hl:'-."!11l'|‘1|' g h-:'J'th.lCl.l.i r1c'|'i<'|
carta 3 |r1|E" ., tra mserti \EII'('l.'Il'l. AU
'|:||'-:u:|_1|_?14,:-|1:| € lestate r.'l.'l.'r.'-"il::-l'l.l!ni di cul & ir
rituale "direttore dei giardini”; Alessandro
Mendini rivendichera programmaticamen
te "un'azione di cleptomania nelle eulture
marginali [...] di aw irdia e postavan
guardia™ dagli spali di "Casabella”, poi
della neonata "Mede” e di "Domus”, sugge-
rendo per le riviste II,I:.iI. stimolanti . fia
mule "a cometa’, destinale a essere portatrici
momentanee ed irritate di problematiche
contingenti™. I cicli che seandiscono la vita
delle riviste tendono ad accorciarsi, a fronte
di un'accelerazione negli orientamenti cul
turali ed estetici del pubblico.

Anche sul versante l."l::-I:'IE}I:{'I!'II.'”“I!'I-' delle
edizioni. la forma-libro & una questione
non indifferente: i termini estremi sono,
da un lato, il trattamento seriale del proget
to entro lo schema tipizzato della formula
_g!l'.aHr;:. di una collana; dall’altro la conce
zione del libro come tappa fondamentale
dello sviluppo del progetto stesso, quindi
elaborazione unica e |.||'I"~l:.r1:-il.-|l.'. Il rischio
incombente & tuttavia quello che, in assen

za eli un programma culturale adeguaio, la

collana s ridueca a un semplice format gra-
J £

fico. Protagonisti sensibili come Francesco

Maoschini colgono la centralita del rappor

1o dialettico tra identita del singolo titolo

e la cornice di collana. Stimola quindi gli

architetti "a porsi, in prima persona, come
: ! ; :

progettisti del libro [...] cit significa che la

e ey RN e e
siruttura stessa I1L'T]I: ' 81 pONE COME un

re ;|h..]';|,'-|.|-1:.|"|:[:,'l. progetio i!.'l'l.'};li.‘l'!"tll'l
T Mal appello non produrra risultati
i Forse, con la sola eccezione di

Ponti, gli esiti editoriali migliori dell’ar
chitettura italiana splccano per I'alto livello

a servizio di una proposta seriale ma sensi
bile, grazie alla competenza di grafici colti
e a una filiera di eccellenza garantita dalla

forza e dalla qualith degli editori

La ecultura architettonica italiana del se

condo Movecento ha lasciato come contri
buteo alla storia dell"architettura almeno un
titolo universalmente riconosciuto, L'archi-
a della cittd. Foco prima della sua seom-
parsa prematura, Rossi avrebbe autorizzato
una nuova edizione italiana che riportiva il
\":}}'.II['II' |l]l‘| 'I"ll.l'”ﬂ I'L;L.'I.r::-r'll:'. ].ll:l- lI.i1|“|i!|I|=||
ne la grafica”. Rinunciava, per paradosso,
a fissarsi indelebilmente nella fisicith di un
!|]:.|':1- [||:'r"tll.'tn;5. I.If_"l:l:';"l":il. :s.r:l'l::r'ig'l.nl-:l. l.:ll.'l te-
5to, |'i.|);.'||i|'|:'l':|-'-i‘. i 1":.!1";|‘|I|. Iil 5ua -;L':l.l'."'l'l!":!"-:l

A £ " Coa iy
alla dimensione 'letteraria’ della gioventi

» Frameo Purini, Forle con o *;\:.'lr{ﬂ::'\rf. Iﬂﬁl}. inchiostro su carta, A4 x 35 cm.
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siderata |'organo uthciale della Tendenza.
(Jui appare il celebre articolo di Ezio Bon
fant: sull'avtonomia dell’ architettura e Lu
ciano Patetta cura la rabrica Architetiura inter
rofta. Un confronto diretto tea architettura
:'h':l.il'illl" [ = E.I'IIIII'II.I'J'! .I\\E" e !'I!':.Ii'. rl'.-::-‘\!l._l il:l
Léx r|:|'r|-'|1'.<||-" -:|i :-|:'|':'|1I:"'['1|1':| Cursata -:i..l ."'.||:|||
Rossi nel I']:.':_':: il-”!| '\"., '|':':|!'|'|:||.._||-:' ﬂ'. .'\l".|:;r1||
cui "Controspazia” dedica un numers mo
nografico. In quest’ occasione Rossi fa con
vergere i diversi punti di vista sulla questio
ne della citta ¢ dei problemi urbani come

fondamento dell architettura.

Postmoderno tra Milano ¢ Roma

I.j\.fi:l-i:l Aaver IH'H." L] "r-ut'l-illll'l.lulu. r'.1!'r'|-:|i.'|i
]:II'II‘\‘.\,'_E\LI'.I' I.:I SUA il'l:.‘]i!'!'\i'. MILI [ij)!'ll":-ll!l('l'l -
1o del {:.I"H.i:_\_fl'. e dell’architettura contem-
poranea su "Moda”, una rivista di “tran-
sizione’ strutturata come incubatrice di
idee ¢ linguaggi che diventeranno carat

teristici di "Domus”, da lui diretta dopo
la scomparsa di Gio Ponti dal 1979 fino al
1984. Con la nuova "Domus”, Mendini si
fa carico di introdurre la cultura postmo-
I:.I,'["I'l:t D I|'|I,'I'_I' r1|-::-|,§ 'I'I;I:I. cOr E l,'!:li h::l
preferito chiamarla — in Italia. 1] cambia

mento strategico nella struttura della rivi

sta & stato determinante nel promuovere
valori quali I'edonismo, la trasgressione,
il narcisismo, l'eccesso e il formalismo
dell architettura nella societa postindu

striale. Nel solco dell esperienza proget

tuale sviluppata insieme ai membri dello
studio Alchimia e Mem;g Mendini
considera il pre o come |-::-I'|||:-1l'\.i.'i-::-

ne di frammenti recuperati dalla storia,
accumule di Ea:n'li, .,|".\|':|':h|.-|-;:'_:i-:s. FETEA
scartare il formalismo dell’architettura
1|'.I,r'1'r1;|z':r_||:|:r|-_' americana in ||.'||I,i-'4:--

_.:;l.|'|' |:|||1;I,'.|:I,' 1 TIUOV] '}_:III_'II'I':)HI I:II I‘Ir"\if\:rl

industriale europeo. Tuitavia, 'architet
tura e il design indusiriale non sono il

FLI S |'I.I|I :I'i'Ll.‘-':ui. {:lll'u i1:l\:i('ll:: IJI'III'.'.I'.i il

llg’gt'l!i. GOa, -:'i!'ll.l. hl'!'l'l\.:-'\;'\l abe TOLOFRR -

|.|.|. MUsICA & arte, :"\.:-."nllil'll £ |:1 A :':'lJ::

FiOne [Enlano |]i |.'|.|.-|l:|'-:"\.|'r|!.||<' |.| |'|,.'|.Iu1.-|
'I:l'::llll:ll..\_llﬂ' I:'l'l'l'.ll'r1|||||1'.||'.|'i:. :|||:|.||:|]|| :.-il:l_.l'd
i '-.|1|_'|'i|'|.|'i::'1 LE:h-:'1E!]11'..||'|* |:-|'f|q‘|.||:1:s|i! dalla
lendenza,

Anche Paclo Portoghesi, da anni impegnate
nel superamento dell’architettura moder

na, si dedica alla promozione della cultura
posimoderna  attraverso la  pubblicazio

ne della rivista "Eupaline”. Il suc grande
formato, i colori sgargianti, I'accumulo di
infor i grafiche e testuali riflette il
clima di eecesso della cultura architettonica

italiana I‘II';.:_..'i. anmni ottania.

New Sobriety

Tale esuberanza formale trova un suo ridi-
mensionamento in seguito all'esplosione
del case Tangentopoli nel 1992. [ continui
scandali politici in cui ghi architerti italiani
51 trovano coinvolti L'-::--\.Ili|1_!5-::-|||'| a un ri-
pensamento IJ'.\.I,1FI“!I : € FENeTane come
:'i'-.Ell_l:.[.'l. il reclutamento di forze "esterne’.
I :lt'l 'L-C'III_'I'_P I'_I'I I,Ill,lj'}u:lu' LI'."-TI;_-:I'III d. I'e |,||'r1..':::-r||,'
che opera la "Lotus” di Pierlu igi Micolin e
la "Casabella” diretta da Vittorio Gregotti
Sara perd la "Casabella” diretta da Fransce

sco Dal Co dal 1996 a portare alle estreme
conseguenze questo processo di ‘purifica

zione . La veste prafica del tutto sobria dello
studio TassinariVetta e il rirore costrutti

vo delle architetture giapponesi pubblicate
con una certa assiduith proiettana la eultu

ra architettonica italiana in una nuova di

|:'||'r'|hi|.'|!'l.':' I-.Il.-l |:;"':'|||.Ja|...1' (1 ':II.||I1'. (i':.l:'”."":-\.l
un roccio estetizzante in ]nugc; di uno

B Ao Eritie
.._\‘1I.III]l Crilico,

» Franco Purind, JHH'}!. inchiostro su cartoncine, 20 x 20 cm su F-ughu 44 x 44 cmi.
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lestire e aprire al pubblico la biblioteca della
Biennale, situata all' interno del padiglione
centrale dei giardini, Baratta si adoperera
affinché ASAC possa essere all’origine di
una serie di attivita di approfondimento
legate alla pii antica manifestazione espo
sitiva del mondo e al suo ruclo di cantiere
dell'idea stessa d'identith nazionale, atira-
verso il modello dei |‘.|.||']i._g;]i.-:':-r:|': nazionali.
Un elemento uesto che, seppur aliraverso
un diverso punto di vista, awicina il caso
veneziano a quello milanese, dal memento
che anche la Triennale, su modelle appunte
delle esposizioni universali, ha avuto nelle
sue edizioni contributi internazionali i-:g:m
alla partecipazione nazionale.

[1 filo rosso della mult idisciplinarieta e della
parabola della "mostra-accademia da vivere”
intreccia anche i destini della Triennale, che
TiASCe |.:|:t]:-is1'i:|'r'..-| a Monza |:'|!:'[ ['E}'?!l',-'. accanio
alla neonata universith per le arti decorative,
mentre ]F]'(}\{'Kl]l' 'iI|.i'|:l|,{"|'|'{:l1‘l:_l- 1'i:'|'§,:l i I'_F‘!‘:i:l ,]
legame con atenei della citth (Peliteenico di
Milano e IULM in modo Eji!1'1i('()]il1‘t‘_:'. E la
cultura del progetio, il disegno industriale e
la sua relazione con le arti :1|:Jl||i1':|11' il cuore
della Triennale, sino a estendersi in decen-
il E_Is.ll 1'r'<_'|'r1l:. |!] ‘Iihl_'l:ﬁl'\l:l ‘iili rl'l!'dii,l. I:":)rlllil'
nicazione, v e -]):'ll<ll.'u|!u.

Un rucle di primissimo ordine & stato
quello della stagione del secondo dopo-
guerra, le edizioni degli anni einquanta
(quella del 1951 con il celebre Convegno sulla
divina proportione o del 1954 con i memorabi

li interventi nel parco). Anche la Triennale

ripensa sé stessa alla luce dei moti riveluzio

nari del 1968, La XV edizione nel 1973, per
esempio, segna in questo Senso un punto
importante nella sperimentazione della
differenza. Da un lato lo sconfinamento
disciplinare tra arte e architettura (la se-
rione a cura di Manda 1‘."i::-__l\'u'], dall aliro lato
nel parco Sf"l'll.]":-itlnl'!ll' Giulio Macchi cura la
mosira '|_'-:r]|:||_1"|.-|h" l:'.l'rll.'.'rrrl'nl- 'J'|r!|'-lf.'.l'.'r'., COn
interventi di artisti internazionali, due dei
K|lli!]=i diventati |_|Fj_l:i monumenti: il Teatro
continue di Alberte Burri e § Bagni misterio

si di Giorgio de Chirico; infine nel cuore
dell'istituzione la mostra Architefturo-Cittd a
cura di Aldo Rossi, che diventa allora una
"lezione di architettura” tridimensionale e
un canone espositivo.

La compresenza di diverse attitudini — e il
ruoclo dell'istituzione che le contiene —sono
conferma di fuanto la Triennale abbia as-
sorhite linarresiahile serie di slittamen-
ti che interessano, dalla seconda metd del

Novecento in poi, il lavore architettoni

0. Qu:*ﬁu spettro di }m:«.t:l]:i!il:! espressive’

dell’architettura non esclude il suoc ruo-
lo disciplinare, anzi & interessante notare
quanto almeno in lialia il r'||-:|ni|i1‘:-§in:':’|!r.‘-i del-
le e'lql'l'j:il,' rivolte verse la formulazione di
e r'il:::ll"r'l'lﬂ.' l.I:'I.i'L'I;'r':."iIil.Tit' \"iq'l Ll:il:'l'#'_i!r11r_'r| -
te proporzionale all'incapacith di definire il
contenute delle singole diseipline; al con-
trario lo rafforza perché contribuisce a de

finire il sipnificato della stessa architettura
ogpi. Ed & questa forse la shda pit grande,

da sempre, lanciata alle istituzioni.

| 7 e 0 e

Franceseo Cellini, Popte dell'accademia, Biennole di Vemezia, 1985 (eon Giowanni Mombito), matite colorate
su carta da lucido, 59 x 94,5 cm. Courtesy: FFMAAM | Collezione Francesco Moschini e Gabriel Vaduva
AAM. Architettura Arte Moderna © Gabriel Vaduwn | FFMAAM | Franceseo Cellin, Giowanni Mombito




Franco Purini, Perete, 1976, inchiostro su carta da hucido, 52 x 72 em.
Courtesy: FFMAAM | Collezione Francesco Moschini ¢ Gabriel Vaduva AuhM.
Architettura Arte Moderna £ Cabriel Vadova | FFMAAM | Franco Purini

dei manufatti
edilizi consiste nel distinguere in quale mi
sura le forme del progetto obbligano una
specifica soluzione tecnico-costruttiva e
viceversa: una determinata opzione costrut-
tiva rende inevitabile un particolare sistema
formale®
Tenendo sulle sfondo tale interrogative,
volgiamo lo sgpuarde alle scelte costruttive
pit frequenti in [talia: tra le opere di ar
chitettura e ingegneria che hanno segnato
la storia dell’architettura italiana dal dopo
guerra alla fine del XX secolo nen & difficile
selezionare capolavori di perfetta coerenza
tra soluzione formale e scelta costruttiva'.
Essi, quasi senza ecceziond, si uniformano ai

maodi della gr.'-uwl-r tradizione edilizia italia-

na, che & muraria e ].‘Ii)!{!(‘a e che, a parti-

re c:lxgll anni trenta, viene affiancata, e poi
guasi :n:n]a]ﬂamrmr sostituita, da qu:-li,u
cementizia, sia essa a solai in calcestruzrzo ar-
mato su murature portanti oppure a strut-
ture intelaiate. E evidente che tale sostitu-
zione di materiali e relative tecniche avwiene
softo il SEENO della continuitad concetiuale,
che ha nella massa muraria la clausola de-
terminante®.

Sono numerost 1 fatiori che concorrono

in ltalia all'affermazione rapida e eapillare
della costruzione cementizia, a discapito di
quella metallica. In primo luogo la gran

de varieth e riechezza di pietrisco, argilla e
di tutti i componenti del caleestruzzo, cui
si conlrappone una scarsissima, quasi ir

rilevante, presenza di giacimenti di ferro.
Come corollario ne consegue la mancanza
di specializzazione della manodopera edi-
le, costituita tradizionalmente dalle folle di
lavoratori delle campagne, in citta arruolari
per sterri, scavi etc. Oceorreranno decenni
per la discesa in campo di imprese specia-
hzzate con maestranze ;l1'1'i1:i:’1!'|:|||r|<_-1':|l,¢' -
pienti e tecnici di cantiere di alto profilo.
Il cantiere di costruzione metallica richiede
invece operai specializzati: il sisterna a inte-
laiatura metallica, tramite I'assemblaggio di
pezzi standardizzati ¢ prefabbricati in stabi

limento, necessita di una precisione milli

metrica, laddove la costruzione cementizia
lascia ampi margini di correzione delle ir

regolarita, dell’ordine del centimetro, nel
passaggio dal progetto disegnato all'opera
costruaita.

Sia i grandi edifici pubblici che le piccole
strutture edilizie private assumeranno un'a

nima cementizia: tuttavia & indubbio che le
grandi opere, riconducibili alle pit diverse
tipologie, in Italia privilegiano il cemento.
| grandi complessi abitativi, come Corviale
(1973-1981) di Maric Fierentine a Roma,
Monte Amiata nel guartiere Gallaratese
(1967-1974) a Milano di Carle Aymonino
e Aldo Rossi e le Vele {]'[-]{'.i*z- H_-]‘ff,:l a E;Lpuli
di Francesco Di Salvo, adottano il cemento
che, gettato in opera e in ]::mn-.f]li ]:u'q-i'.n'n-
bricati, & usato in termini rsp!'u*ﬁﬁi\-i per ri-
-:'l:i.l;rgn.u'r intere ]mr:i di citta.

Anche gli edifici a torre, tradizionalmente
con strutture a intelaiature metalliche, dai
primi esempi di grauwacieli di Chicago ai
pii avveniristici di New York, dall'Empire
al Crysler Building, in [talia sono realizzati
con strutiure a massa cermentizia, A |:|:4|:'[:ir'<_-'
dall'enigmatica torre Velasea (1950-1957

che domina il cielo milanese: il controverso




nella fanzine "Pianeta Fresco™”, nel primo
dei due numeri unici del 1967,
L'esperienza dell'architettura radicale, con
i suoi progetti e suoi bellissimi disegni uto-
pici e surreali allo stesso tempo, & I'ultima
versione giciosa da opporre alle cupe foto
d'epoca delle facolta occupate dagli studenti
e presidiate dalla polizia in assetto antisom-
mossa. L'evento che rappresentd lo spar-
tiacque tra gli anni sessanta con le prime
occupazioni delle facolth ¢ i cosidderti anni
di piombo ha un luogo e una data: si trat
ta della battaglia di Valle Giulia del primo
marzo del 1968, La pii intensa immagine di
una fducia della riveluzione del movimen-
to studentesco la offre una foto di pochi

giorni prima di q1.m[ fatale scontro; sono sei

giovani che si tengono sottobraccio in cor

teo, al centro sono immortalati due studenti
di architettura di Roma che in modo diverso
hanno lasciato un segno negli anni succes-
sivi dell’architettura italiana, dentro e fuori
le facolth: Sergio Petruccioli e Massimiliano
Fuksas, Nella bataglia i Valle Giulia il mo-
vimento studentesco perse la sua innocenza
e a svelare le ambiguith strisciant che lo at

traversavano fu il pit eretico degli intellet-
tuali di sinistra, Pier Paclo Pasolini, mentre
Bernardo Bertolucci, che per caso segui il
corteo cantato da Paolo T’!ch'angﬂ']i. testi-
monid al proprio rientro a I’arig:i la rivo-
lurione degli studenti italiani. Dopo venne
il maggio piu'igirm. Almeno cosi dicono le

cronache dei testimoni,

Giangiacomo d' Ardia, Edificio, 1980, olic su cartoncine, 33,5 26 em,
Courtesy: FFMAAM | Collezione Francesce Moschini & Gabriel Vaduva A A M. Architettura Arte Moderna
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storici e curatori italiani, come Bruno Zevi
(1918-2000); df:-r.nn aver studiato ad Har-
vard con Walter Gropius, durante gli anni
della seconda guerra mondiale Zevi ha
scoperto d'aver una grande affinita per il
pensiero e l'opera di Frank Lloyd Wright;
di Zevi sono stati tradotti in :ng]c.l.c alcuni
dei suoi libri piu militanti, come Towards an
{:'q;un.'r Architecture f[ﬁ}ﬁ,ﬂ_} e Architecture as .‘ilhu-
ce: How to Look at Architecture (Taﬁ‘f}. Giancar-
lo De Carlo (1919-2005) ha introdotte la
sua architettura organica razionale al pub-
blico americano tramite I'insegnamento
prima negli Stati Uniti {alle scuole di ar

chitettura di Mit e di Yale) e poi in Italia
tramite 'ILLAUD (International Labora-
tory of Architecture and Urban Design).
Il suo libro su Urbino (tradotto in inglese
per i tipi della Mit Press nel 1970) e la sue

realizzazione per la medesima citth sono

tra le opere pil conosciute tra le genera

zioni di architeiti americani affascinati
dalla tradizione delle hill-town italiane vi-
ste come contrasto 'vernacolare” delle citta
monumentali. In Arizona 1’architetto Pa

olo Soleri — nato in Italia, ma trasferitosi
in America nel dopoguerra—ha progettato
Cosanti e Arcosanti come vl|]aggi arcaici e
moderni. In anni piu recenti & stata I'nim-
ra di Manfredo Tafuri — e in maniera mi-
nore qu-:”a. del suo allieve Francesco Dal

Co — ad avere destato 'interesse degli ar-

chitetti ¢ degli storici nell’accademia ame-
ricana per la capacita di svelare i paradossi
dell'architettura moderna, in. America
e altrove. Grazie al lavoro di divulgazio-
ne operate dall Institute for Architecture
and Urban Studies (IAUS), fondato a New
York nel 1967, la produzione di Tafuri,
Dal Co di e aleuni altri critici e storici riu
nitosi alle TUAV (Istitute Universitario di
Architettura di Venezia) venne tradotta in
:ing]r.'s::. La seelta di Mirke Zardini come
.fl"a.'qf'c yrator e direttore del Canadian Centre
for Architecture in Montreal, dove, insie-
me a Giovanna Borasi, ha PT"J(iUllL‘I una
serie di mostre innovative tese ad al]largarc
il r|iiﬂugu sull"architettura e sulla citta oltre
alla professione, pué essere visto in conti-
nuita con le iniziative dello TAUS,
Guardare I'ltalia da fuori per gli ameri-
cani significa fare i conti con un’identita
dell’'architetto, ingegnere e designer per
alcuni versi ancora molto diverso da quel-
lo che caratterizza la professione in Ame-
rica, Se per I'ltalia, storicamente, 'iden-
tita dell'architetto & tesa tra le figure del
tecnico professionista e dell’intellettuale
pubblico, in America egli stenta a orien-
tarsi in un contesto dove le forze del mer-
cato hanno reso il suo ruclo marginale,
producendo nei casi migliori quello che
laturi ha denunciato come "forme senza
nlr;pi::”.

Massimiliano Fukeas, Maison des Arts, Université Michel [ Montaigne, Bordeour, 1992-1995.

{ecnica mista su acetato, '35 x 66,5 cm

Mote: disegro datato (25-0%-1993) e dedicato s Luigi Pellegrin: A Luigi mio maestre con grande

affetto, Massimiliane Fuksas, 16-05-1998",

Courtesy: FFMAAM | Collexione Francesco Moschini e Gabriel Vaduwm A.A.M. Architettura Arte Moderna

i Gabriel Vaduva | FFMAAM | Massimiliang Fuksas




smeo autobiograhico. Il suo ultimo edificio,
Tisolate di Schiitenstrasse a Berlino, & accolto
con sconcerto & viene da aleuni considerato
come il momenio conclusivo dr"':'spuricn

a4 ]‘.nn:itmudq:rniu. Si tratta del progetto forse
pia prossimo all'ideale di un'architettura
composta di frammenti, citazioni e acco-
stamenti inattesi, un tentativo estremo di
restituire alla citta le modalith di costruzio-
ne che 'hanno caraiterizzata storicamente.
L'unith programmatica del gmndu isolato
viene frantumata e |'i|:fampn.ua mettendo in
sceng una p]ur;.]nu 1ir1gui.-.1lm resa ;}-:}.l.hihﬂ:'
da una serie vorticosa di :-t.l'c-pf:'l:-'ﬂ?l‘.':fa. Aldo
Rossi si fa interprete di una moltitudine
di architetture, non diversamente da come
Pessaa sapeva incarmare di volta in volta autor
diversi.

L'eredita di Aldo Rossi e |.'!ﬂ1'l‘|p|.l‘.‘5!i£l & mul-

tiforme. Si 5\'i.il.!|J'|J':I su tre piani diversi e

indivisibili: g]] seritti, | progeiti e i L“ll'ﬂ:gm.

L'architettura della citha, a quasi ui:‘sqm‘llﬂt-'ﬂ!l‘ll
dalla sua prima edirione, rimane unao dei
11_~_.;|.g_1:-i_uri contributi al dibattito architetto-
nico della seconda meth del XX secolo, in

sieme ai testi coevi di Venturi e Scott Brown,
Koolhaas, Rowe pm‘h: altri. Il suo merito
nmggiﬂﬁ‘ i@ qu-:]h} di aver ricondotto 'at-
tenzione di intere grncra?.:'uni di architetti
e di studenti alla citth come manufatto, in
aperto contrasto eon le letture socio-eco-
nomiche che monopolizzavano il dibattito

n-:gli anni della sua E:lu]hi}lit'ir-riﬂr'lt'.

Per quanto I':ij:u-él!'dit " artivita ]n'ngr-uualr. i
progetti dcg]: anni sessanta e settanta, con la
loro elementarita didascalica, sono oggetio
di nuovi studi. La loro forza dirmr:pe'n-
te risulta ancora intatta e la lore radicalith
- il loro cosciente e ricercato schematismo
sembrano ancora cap.‘mi di affermare un
punto di vista che sembrava essersi dissalte
nelle opere dei molti epigoni. La sistema
tica :n]:p!lc;lztun:: dei principi ri-]Jﬂ]ﬂgiL"i e
I'affermare senza mezzi termini che tale &
il fondamento dell’architettura, insieme
alla conseguente relativizzazione dellat-
to creative individuale, ne hanno fatto un
"caso’ all’'epoca e continuanoc a esercitare il
loro fascine non solo da un punto di vista
nmlﬂ:tn]ngicu. ma anche dal '|‘>1LI‘:|1’EI di vista
delle forme che tale processo consentiva di
produrre. Infine vanno citati i disegni, sia
quelli “teeniei’ sia gli innumerevali schizzi,
che costituiscono una sorta di verifiea con-
tinua ¢ parallela di quanto sviluppato nei
progetti e negli scritti.
L'impegno e il contributo di Rossi all’ar-
chitettura si potrebbero riassumere come
L] tentativo 1,E| E'n'l:'n’]u!']'f‘ LTLE THUOvE, SCEITS
forma di realismo, tanto lontana dal cerebra-
lismao dc]l';wungua:'diit quanto |.‘.|l'1.'1$l.':il1'l.zl alla
banalitd del quotidiano. La sua ostinata ri
cerca di realth & arricchita da un'inimitabile
poetica personale la cui formulazione non
si & purtroppo mai condensata in un'auten-

tica teoria dell’analogia.

Maywy .},r nge -.htr g BT sTe ¢ mevel«Te

v+ Aldo Rossi, Dieses ist lange her ¢ Ora quests & perduto, 1975, incisione ad acquaforte,
acquatinta su carta, 26 x 35 cm (Ed.7/q0)
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Le elucubrazioni di Taturi sulla storia sono
lontane dal pragmatismo di Della Volpe,
che aveva nel presente I'obiettivo principale
della sua ativita e per il quale i "eriteri mod-
ella’ e le ricerche storiche sul passato erano
ostacoli al fare Blosofa: "Trascurando il
problema delle radici del presente, si rischia
di perdersi in un presente astratto, irreale e
in definitiva impotente™

La risposta di Tafuri & contenuta in Tearie e
storia dell architetura, con il riconoscimento a
Della Volpe del legame tra critica semantica
e critica dell'arte e dell’'architettura. L'ap-
ertura dei significati e il carattere organico
dell'arte erano perd criticati dal giovane au

tore, quando ci si trovi di fronte a "fenome-
ni artistici non organici, disarticolati, "ap-
erti’, eome il Dada, I'informale, la Popart o
I'architettura a scala urbana™*

La polemica con Della Volpe ha una po-
sizione centrale in Teorie ¢ storin dell architetiu-
ra. L'arpomentazione dell’autore romano,
nel dare come risposta ai dilemmi dei cos-
tanti mutamenti di significato delle citta lo
studio di opere minori o dimenticate, chie-
de un'"individuazione dei codici di riferi-
mente”. In questa procedura, averte Tafu-
ri, si deve stare attenti a non essere sedotti
dal presente e a lasciarsene deformare: “In
questo senso si pud ben dire che ogni tipo di
critica rivolia a mettere esattamente in luce
le relazioni che legano un' opera al codice
da essa sottinteso, & operativa. Essa, infatti,
modifica gli stessi nessi che indaga™

In questo noto passaggio Tafuri dialoga a
distanza con Bruno Zevi, ma anche con
Della Volpe e, in definitiva, con se stesso., Il

collegamento tra la critica della critica oper-
ativa ¢ la sua attivita di architetto suggerisce
un punto nodale: di fronte all"impossibil

ita di accettare la sottomissione del passato
al presente, e all’arbitrarieta della eritica
che ne consegue, egli preferisce risolversi
a un'alira visione del rapporto tra i tempi.
L'individuazione dei codici di riferimente
nel passato serve a dare un signihcato onni-
(‘nmp]'cnsivu al !'rl]‘:npm'lu ira E:innalﬂ € pre

sente. E quanto Tafuri wiluppﬁ atlraverso

la lettura di Benjamin, Heidegger e altri®,
(Jueste nozioni di tempo liberano il corpus
teorico di Tafuri dalla congiuntura, dando
al suo coinvolgimento politico nel presente
termini meno immediati e pi."l'mﬂlrmingfi
di poter costruire, m‘gli. ANN1 4 Venire, una
storia dell’architettura in cui il rapporio tra
etd moderna ed eth contemporanea & fatto
partendao dalle peculiarita del passato, in
mado tale che, con il loro studio, si pros-
sa raggiungere in mode nuoveo il presente.
L'architettura ha una partecipazione nel
presente quando cospira con i tempi e i di-
lemmi del passato. Cluesta & la vera 'scelta’
fatta da Taturi nrg]l anni sessanta: la scelta
per un lunge periodo di tempo, che avreh-
be segnato il suo lavoro e avrebbe ]E'g'itti.ma
to una simultaneith insolita tra i problemi
dell' umanesimo e del contemporaneo, sen-
za che fosse pregiudicata la forza critica delle
sue considerazioni nel presente.

Senza questi apporti sarebbe difficile pen-
sare il successivo inserimento di Tafuri a
Venezia nella cerchia di "(_'.murapiann". o
considerare il suo lavoro di storico impron-

tato a un rigu:'ulkn utilizzo della |1!n|ng1'a_

Carlo Aymaoning, Frospetio dedl 'ndlj'ir:n Aa, rlnlquc-rnrn Callaratese in Milone, 1971-1972,
matita e pmmafelli su carta, 49 x 91,5 em. Courtesy: FFMAAM | Fondo Carlo Aymonino.
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£ Gabriel Vaduva | FFMAAM | Fondo Carlo .-"I.g.-mn nino




proceio artistico al tema urbano, dichia

rando che la Cittd J"r-'-':ru.'v & un eslensione
p]'uvucuiuriu" della sua seultura. La centra-
lita, la collocazione totemica dd:”-ug:,;r.'ﬂu.
la tridimensionalita in quanto strumenti
di espressione del potere VEngono abban-
donati per "stabilire una direzione unica
per l'osservazione diretta”. La citta nella
zua forma I}!u.i.l:iq‘:l & il Ftratto della societh di
cui s fa parte & in cui & aspira a vivers nel
migliore dei modi. Consagra teorizza per la
city — cuore della Citta frontale — un rigoroso

schema geometrico di accostamento degli

edifici basato sullo sfalsamento per ottenere
la massima profondith prospettica’. La Citld
frontale di Consagra si apre al fruno dell’in-
terazione tra arfisa e autore che, nell’espri-
mere le sue necessita ed esigenze atiraverse
guesta dialettica creativa, diventa cosciente
della sua funzione di pariner dell ‘artista come
autore di tempo e di spazio.

La volonth di delineare un processo demo-
eratico per una citth ideale la ritroviamo nel
recente sviluppo che Guglielmo Mozzoni
fa — ex-post — del suc Mettamondo, cittd ideale
per itruire diverfendost {H;bﬂj Benché owia
antitesi del cenotafio boullésiano, indub-
bio & il legame con il pensiero illuminista
nell adottare la forma sferica come maodel-
lo platonico che, aiutando gli incontri e
la comprensione reciproca, permetta una
maggiore diffusione della conoscenza e del
la euliura®.

La necessiti di strutiure f'nm]':u]r_r;ﬁo A COImn-
patte, di una densitd urbana ¢ sociale, in fun-
zione anti-sprawl, per debellare un eccessivo
gquanto inutile consumo di suclo, risorse e
tempo, caratterizza anche le visioni urbane
di Paclo Soleri. Tra il 1965-1970 pubblica

ed espone Arcology. The Ifi_f:.' in the Image of Man
(Mit Press 1969), base della sua ricerca f
losofica e formale, in cui combina la tridi
r:|||;:|:1~sir_|:||.;_1|'i|,:;| Iill;_'gi!":\ll:'ulll.lt"'.'IE{" i Una Cura
per ]r_' 1_:_*:|n;||,i.q'}:u: 1||:'||i}:i(=|‘:|l,:'||.i C0f Una forte
impronta L'£u|ug;iﬂ.:l. La tensione s-])u'ri:I]{' Ira
i sistemi multilivelli di iper-strutture e ma-
crotelai — in grado di assolvere tutte le fun-
zioni pubbliche & private della citta — e una
natura incontaminata — dal paesaggio deser
tico piuttosto che l'infinito del cielo stellato
— sarh la cifra ricorrente delle sue "arcolo-
gie”, neologisme di sua invenzione che fon-
de i due termini architettura ed ecologia®.
Summa concettuale di questi temi & il pro-
getto per la Nuova Cosanti, a nord di Phoe
nix (Arizona), al quale Soleri ha consacrato
gran parte delle sue energie. Arcosanti ha
esperito tutte le owie difficolta dell'uto-
pia nel concretizzarsi in un progetto reale.
Attualmente ancora in fieri, ha perso molio
dell’originario slancio spirituale per trasfor-
marsi da piceola comunita di iniziati a brand
di un turismo di nicchia per addeuti ai lavori
e studenti.

Se analizzate alla luce delle trasformazio-
ni contemporanee, aloune di queste idee
hanno acguisito maggiore spessore critico,
rivelando uno sguardo a volte precorritore.
Anche nel lavoro di aleuni giovani colletti-
vi italiani ritreviamo sedimenti indiretti di
quelle avanguardie, negli apparati icono-
grafici e nei codici linguistici. Ma & un'a-
vanguardia di maniera, priva di pensiero
critico rispetto allo status quo, senza fervore
rivoluzionario, senza quella voglia di cam-
biamento radicale che permise ai ‘radicali’
di quegli anni di anticipare temi ¢ proble

matiche delle societa future.

Usge La Pietra, Autoriiratto del archiletto, 1983, inchinstro nero, acquerello ¢ matile colorate su cartoneine,
70 x 50 cm. Courtesy: FFMAAM | Collerione Francesco Moschin ¢ Gabrizl Vaduva A A M. Architettura
Arte Moderna © Gabriel Vaduva | FFMAAM | Ugo La Pietra




sue ricadute, nel lavorio di modificazione
dei paesaggi che accompagna le trasforma-
zioni del paese risiede un patrimonio di
maolti tentativi. 11 progetto del verde mitiga
l'impato delle trasformazioni sviluppando
capacita di adattamento, come nei lavori di
Pietro Porcinai per 'autostrada del Bren-
nerc o il parco archeologico di Selinunte,
dove la mitigarione & reinterpretazione delle
caratteristiche dei luoghi, prima di ridursi,
con l'avanzata del cemento, a risarcimento
di luoghi consumati, per rinnovarsi in pro-
getto di riciclo. Di fronte alla cementifica-
zione, l'architettura ribadisce Bducia nei
luoghi e nel progetto, come nei due "Ca-
sabella” negli anni sessanta sulle coste, che
compongono piani, progetti ¢ morfologie
di litorali in una collezione di luoghi pecu

liari, Punta Ala, 'Elba, Manacore del Gar-
gano, le pinete di Lignane o di Arenzano,
destinati a perdersi nel dilagare dell omo-
logarione, o a sopravwivere in reperti scel-
ti, come le case di Marce Zanuso, Ignazie
Gardella o Vico Magistretti, mentre le coste
sono affidate ai vincoli di conservazione e
la realta si allontana dal dibattito dell’ar-
chitettura, che negli anni novanta ritrova
un paese senza paesaggio, secondo Franco
Purini, bisognose pil che di conservazio-
ne di un progette di restauro. In un pro-
getto implicito di trasformazione del paese,
le grandi opere rispondone alle urgenze di
modernizzazione producendo dei paesag-
gi: dai villaggi della riforma agraria, come

in Sila, ai rlzﬁhnﬁchimcnli delle rcgi.uni del

Mer..rcg:inrnn, alle g‘l'zmrl:' aree industria-

li, come la Fiat di Mirafiori, ai loro suali,

come la colmata a mare dell Ttalsider di Ba

gnoli, alle basi petrolchimiche, come porto
Marghera, termoelettriche, come Caorso o
il Garigliano ora dismesse, e idroeletiriche,
come il sistema del Vajont poi disastrato, ai
quartieri Ina Casa delle periferie moderne,
all' Autostrada del Sole. progettata con uno
sguardo all'esempio americano ¢ uno alle
particolarita delle vallie gli Appennini daat

Lraversare con gal]m*le. ponti e viadotti, una
moltitudine di opere converge in un'opera
composita di costruzione, che si frantuma
col frantumarsi delle urgenze in occasioni,
menire sui nuovi scenari sfocati di agricol-
tura industriale, energia rinnovabile e in

frastrutture Ieggﬂ'r 1] ﬁ1ag]i.1:m 1 5U01 avanzi,
come Bagnoli da bonificare, E se la riduzio-
ne dei rischi collaterali a quella costruzione
produce miriadi di interventi di ingegneria
della natura — sulle montagne le stabilizza-
zioni dei pendii e delle scarpate, sulle coste
le massicciate, i ripascimenti, le eic-nglir:rc [
i pennelli di difesa — che vanno diminuen

do con 'avanzare delle grandi opere, come
il Mose, la riparazione ai danni dei suoi
fallimenti sollecita mobilitazioni collettive
dell’architettura — {_';iusrvppr Samona, "'.g\r.:

stino Renna, Ludovico Quarmu’, Vittorio
Gregotti, con molti altri —, in soccorso dei
contesti disastrati, per rifare la citta a partire
dalle case, come nel Vajont depo la frana,
nﬂ||'|:|'f:a1'n'ts| o nel Belice terremotati, dove
proseguono scosse di assestamento alla ri-
costruzione, mentre nell'incalzare di nuovi
disastri i soccorsi si s:inlgnnn in aiuti sparsi,
in Abruzzo quello di Renzo Piano, fino a

nuova mohilitazione.

Paslo Pl,‘rﬁﬁghtn_ La citbd paniing, 1987 (con Francesco Cellini), tecnica mista su cartoncino, 65 x 70,5 em.
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PIANIFICAZIONE /
NON PIANIFICAZIONE

"principio ideale”
della storia e dell'identita nazionale, che ha
predotto la rappresentazione del "buongo-
verno' di Lorenzewi, governa (anche tra
mite la pianificazione, che & uno tra i tanti
strumenti di governo} il suo territorio?
Dopo pit di cinguant’anni, la risposta
¢ chiara: i territori sono stati gf:x'urnati
in modo parziale (anche tramite governi
parziali, non necessariamente pubhblici),
discontinuo, con ampie aree di ‘non
governo’'. Riconoscere l'area del 'nmon
governo’, dal punto di vista degli effetti
territoriali, & :igﬂ'nh*: i riscontri sono ad
esempio la frequenza di crisi ambienta-
li, la presenza di popelazioni ai margini
della societh che formano propri territori
(le varie tipologie di migranti che si sono
succedute nel tempo), il degrado di innu-
merevoli beni comuni, I..iI:IT!E'r'ilf":l'.?..?l dell'a
rea dell'informalita e dell'illegalita, il rei
terato uso dello strumento del condono.
11 .t'lﬂn.gﬂhf'g-r]]r_}. © I'_1|':|':||.I_:|'-::- una forma
del governo, cosi come le "non-decisioni’
sono decisioni a tutti gli. effetti.

Qn,u:mﬂn s introducono questi argomenti,
occorre partire dalla considerazione che la

];i;mi.l:':f'ru.:iﬂunr non & solo una funzione del

le istituzioni pubbliche. Le moltissime nor
me ﬂ_tpuﬁ_{n confuse & in ritardo !':i:'\!_il.'lhb alle
esperienze internazionali} costruiscono un
mondo distante dai processi concreti. Molti
attori pianificano: le istituzioni pubbliche
ivi incluse quelle settoriali, le imprese, i
gruppi sociali, anche i singoli individui. La
lore interazione (e le -:':ls'rul'i.l:i di coordina
mento & i_1I,]l{i-ﬂl'gi-l:l'l.i:f..f.'L.r.:if:lIf'll."} '|:1'nr|.1.ll.'.r.‘ L}'|.1
effetti territoriali, vi inclusi I.":Il.h"]l'i idi go
verno e di ‘non-governo’,

In ltalia, come in altri paesi europei, sep-
pure in modi diversi, il governo del ter-
ritorio & 'esito di un cmnplnm processo
di interazione sociale, di cui la pianifica-
rione istituzionalizzata ¢ solo una modesta
parte. Qluesta pianificazione istituziona-
lizzata & a sua volta non certo il prodotto
di élites tecniche e politiche, ma piuttosto
I'esito di mediazioni tra corpi e ambiti
professionali (peraltro conflittuali, fin
dalle n:l'Lgmi:I. organismi amministrativi
burocratici, sistemi politici.

Queste dinamiche hanno operato in forme

in parte diverse ¢ in parte simili nel !ngﬂ
periodo. Tra il 1945 e la metd degli anni
sessanta, il territorio italiano & stato sotto

posto a una fase di intensa urbanizzazione,
a caraltere prevalentemente concentrato. I
corpi tecnici (che pc‘ra]tm uscivano dal fa-
scismo) si sono trovati di fronte un mondo
in ri;];\ju;]i:}.w,jmqu cambiamento, la nascita « il
consolidamento di un'ltalia industriale e di
una societh di massa. La risposta & stata in
maolti casi non mlg_-:_;u.-nta alla situazione; a
parte forse il "caso Olivetti”, le élites tecniche
non hanno restituito l.m'in'lt-':']n'rla?i-m‘.lt del
cambiamento, neanche nelle pitx [ﬂp}mrfn

temente avanzate) innovazioni del -fpl-‘!r‘ti-c

re’. Mentre si tenta, anche in modi atfasc

nanti, il “controllo totale della forma”, le
citth cambiano radicalmente, soito la -.]*:ima
di mol "s.F-'u"ui animali”, p:l'ul::ll-lL'l:"I:'l(l':'r la
versione italiana della citth industriale: pe-
riferie, p:-.'u:i{'l:w insediative autorganizzate
come le hrm_g.ur e le coree, radicale cam-

'Iyi4|,1'ru_'nl,|_1 sociale e hsico d:'i centri storici




¢ Vierio De Feo, ngglru i recupern, reslours ¢ nﬁ-wfﬁw;mm dell'ambasciata itoliana o Beding, 1996-1991
{con Fabrizic Aggarbati), tecnica misia su carta, 57 x 84 cm.
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COMUNITA IT

DALLA PIAZZA AL MONDO

GALLL, ANNA MAGREN

rappre-
senta il piu significativo e originale con-
tributo italiano all'urbanistica moder-
na del secondo dopoguerra e deve la sua
origine alla specificita culturale, sociale e
politica della realta italiana degli anni fra
il 1945 e il 1960. Il tema ha avuto rilevan-
ti conseguenze in ambito internazionale:
'unicita del pensiero italiano, mediata e
adattata, & stata un importante contribute
alla definizione delle politiche di conser-
vazione e sviluppo delle grandi istituzioni
internazionali.

Fra la fine degli anni quaranta e la prima
metd degli anni sessanta il territorio ita
liano cambia: i centri storici delle citta pit
E:'nm!i SOno soggetti a radicali sventramenti
tanto quanto le loro periferie amplificate
da un'urbanizzazione improvisata, Il pae-
saggio delle coste si altera inseguendo una
nuova vocazione al turismo o I'utopia della
grande industria. L'entroterra r!rgli antichi
comuni ¢ del pacsaggio antropizzato, di cui
Urbino e Assisi costituiscono casi emblema-
tici, oscilla fra I'ambizione alla H]‘:z‘ruhmiun{'
e 'ineluttabilita dell’abbandono.
L'abusivismo edilizio, la speculazione fon-

diaria e le intuizioni di industriali anoni-

mi, o illuminati come Adriano Olivetti ed
Enrico Mattei, disegnano il nuovo paesag-
Fio nazionale, c-:.uﬁtrmgcm[u i protagonisti
dell’urbanistica italiana a una lunga stagione
di ricerca e riflessione, a un confrento aper-
to e multidisciplinare e infine a un ricam-
bio generazionale, anche interno all Tstitu-
to Nazionale di Urbanistica, in quegli anni
promotore e collettore di studi, proposte
operative, convegni ¢ congressi. A Roma
Leonardo Benevolo, Eduardo Vitoria, ltalo
Insolera, Giuseppe Campes Venuti, Carlo
Aymonino, sostenuti da Giovanni Astengo,
Ludovico Quaroni e Luigi Piceinato, ea Mi-
lane Vittorio Gregott, Giancarlo De Carlo e
Aldo Rossi, sotto la gui.rla di Ernesto Nathan
Rogers, sono gli interpreti principali di una
nuova idea di citta, attenta alle preesistenze
e al loro ruclo nel progetto, che si configu-
 COMEe una ricerca continua alimentata da
contributi eflerogenci.

Mello stesso prrim!n la rapida ricostruzio
ne di importanti monumenti distrutti dal
conflitte mondiale testimonia I'importanza
a livello comunitario della salvaguardia dei
manufatti storici. Sovrintendenti come Pie-
ra Gazzola o Alfredo Barbacei impongono
un solide approcecio culturale che portera
gli operatori e teorici italiani a essere pro
tagonisti nella maturazgione di L]ui:] pensiero
gla‘mlr sulla conservazione e sul restauro dei
manufatti storici e ar\"hf&ﬂ!ngti culminato
nella redazione della Carta di Venezio del 1964
Se il contesto politico ed economico dell'l-
talia del boom rende impa:ﬁﬂ:ﬂ'lc non solo
la realizzazione di piani gi‘l‘lt“t"aii e progetti

dl. s.i_'il.].il, vasta, ma EJI."I'FII'I.U‘ L'I- loro stessa iHJ-U"

zione ':1.|1)|3c- I'emanazione della 1t'ggt' ur-

banistica del 1942 Roma rimane vent anni
in attesa di un nuovo piano :'E'gﬁ!-'ltﬂrc re-
nerale), il contesto culturale di molte citta,
certamente Milano e Boma, ma anche Tori-
no, Genova, Firenze, Venezia, Napoli, offre
una riechezza straordinaria di oceasioni di
dibattito e riflessione, cui fa eco la pubbli

cistica, sia quella specializzata delle riviste

di architettura e urbanistica, sia quella dei




» Massimo Scolari, L'arca, 1982, acquerello su cartoneino, 26 x 42 em.
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in cui I'opera si rea
lizza. E il luogo del fare, un campo fsico in
cui processo e progetio depositano il loro
esito tangibile. Il cantiere crea aspeuative,
pud diventare evento. Dal Chrystal Palace
di Londra al Guggenheim di Bilbao, molti
sono gli esempi in cui il luogo della costru
zione sembra vivere di vita propria, signifi
cative in sé per il suo stesso farsi. Ne sono
testimonianza 'attenzione mediatica, le
foto d'autore, le visite guidate, il coinvolgi-
mento emotive di maestranze e di visitatori,
Eil lur:g{: in cul 5i mette in scena il saper fare
t‘.“"hhhpmﬁa. lethicacia della committenza,
la competenza del progettista, ma & anche il
|ungﬂ in cui il fare pud subire battute d'ar-
resto e attraverso il quale si misura la qualita
media del costruire come indice di benes
sere di una societa civile. Disarticolare la v
cenda della eostruzione scomponendola nei
soggetti che I'hanno governata pud essere
una via per narrare una storia diversa. Nel
corso dei cinque decenni che intercorrono
fra _s;li anni della ricostruzione ¢ I'anno due-
mila, cambia la natura della committenza,
lo statuto delle aziende, la ng]'a e il rucle
dell’architetto o :1r||':ingrramrrc. Il passaggio
dalla F:gura del p]'ngrﬂi.l.la.-":unm'r all’im-

pr.'r.sunaﬁtil. delle societa di ingegneria & un
fenomeno che progressivamente, "-!Elg]i anni
settanta in poi, segna la fine di un'epoca.
Dilg]! anni del fil.lpn;;m.'rral alla shbrato
f‘}ﬁilagﬂ del Novecento si ripercorrono le
linee tortuose della vicenda italiana che,
alternando fasi di crescita a periodi di
stallo, caratterizzano la seconda meti del
secolo scorso,

I momenti piis alti di questa storia sono ne-
gli anni cinguanta e nei sessanta. Architet-
ti, ingegneri, imprese e una committenza
prevalentemente pubblica accompagnano il
profondo cambiamento di un territorio e di
una societh fortemente provati dalla guerra.
La domanda di abitazioni e di infrastrutio-
re & altissima. Consistenti flussi migratori si
spostano dalle campagne alle cita, dal Sud
al Nord. Nascono migliaia di piccole im-

prese che si diffondono su wtto il territo-

rio. E la stagione felice dell’architettura e
dell'ingegneria italiana: una comunita so-
lidale che lavora in sinergia con aziende e
committenza. La via italiana della ricostru-
zione & alimentata dall’ingegno e dalla ca-
pacita di emergere in momenti di difficolta,
da un'attitudine a fondere artigianalita e
industria. In questi due decenni si verifi-
cano alcune circostanze utili a comprende

re la portata di questa trasformazione. Nel
1951 viene costituita la Societh Autostrade;
nel 1953 nasce I'Eni di Enrico Mattei, nel
1954 iniziano le trasmissioni Rai, nel 1955
si awia con Olivetti il settore informatico,
fra il 1956 « il 1958 =i inaugurana, fra gli
altri, il forte Qu-:'xzi di Daneri a Genova, il
grauacaf.']c:- Pirelli e la torre Velasca a Milano,
il ponte sul Po di Silvano Zorzi; nel 1956
viene awiata ' Auntostrada del Sole realizzata
in appena sette anni,

L astrazione del |:ingg|:a;5>if> del moderno si
contamina del realismo costruitive del det-
1.1g]m. Se da una parte si |mg]ur:-u nel tempo
iE I'.In!'l."'zzﬁ di. f]l.li_'.‘“i_:l rllruf'fll":l rl:'l:'”l'il-l:?:,;:rll,'l:ll Q{ﬂ]llﬂltrql
le direttive impartite favoriscono il forire di
un rilevante indotto. Alcuni esiti sono stati

i quartieri che hanno segnato la storia ur-
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"Alzare gli occhi dal libro e ritrovare pezzo per pezzo

| fico, la noria, le canne,

il praesaggio il mura, i

la ,-.;nlgh'r.ru L..] Pers agni palta ¢ 'era :Ile.'m'-;u:.:: che

gli interrampeva il piacere di questa esercizo L.
Frano le ease: tuth I.I'-:H":JI AL :_I'iil-ll-!l-rlﬂi'ff che
firopano su, casament ¢ itadint |:III sel offo I[.'r.lﬁ-'ll..
il.-u-.-r.'uf*{emrr massicel came barriere di rincalzo
.u,r_f'ru-m-lr.' r!.:grur.lu"r della costa, 4:_{|run'i'|:.-1 do

pids finestre e baleoni che polevano verso mare.,

La f}l;!;rf del cemento s ‘era r'rl:pn:u::ll'\cmn:fl] della Riviera”.

i Cosi
ltalo Calvine descrive la riviera ligure. ]
caso di Sanremo diviene simbolo dell'l
talia. La “febbre del cemento” =i sta dif
fondendo, ma non & ancora considerata
come potenziale epidemia. Eppure Calvi-
no ne intuisce la gravita e si fa carico, in
La speculazione edilizia, di tratteggiarne e dif-
fonderne sintomi, modalitd di contagio,
effetti callaterali e possibili complicazio-
ni. In effetti, i primi indizi di un generale
malessere d'ltalia erano gia ben visihili,
Mel 1951 la ‘rotta’ del Po che sommerse il
Polesine fu una delle catastrofi ambientali
piia gravi del secondo Movecento. Ultima
di una serie di pl'm'r:dr:nti episodi, attird

I'attenzione _i;:.'r1r.'1'<1]l' Em!"i suoi duscenio-
mila sfollati, per le campagne sommerse
a vista d oechio e per i ventinove comuni
che guardavano la forza devastante dell'ac-
qua che si portava via tutto, Racconta quei
giurui  Eis |".|.1:|'np::n". chiedendosi a carat-
teri cubitali: "Cos'e rimasto xul:l'ﬁl:‘qu-'l‘:}“.
Smt'acqun rimasero le tracee di un sistema
fluviale ancora scarsamente dotato di dife

se, un territorio p:'m‘alt.‘ntcmtnlr I'u1'=3|r.
abitato da una pupolm.:inuc abituata al ri-
schio idraulico e pervasa da una sorta di fa-
talismo m‘“llnlcrp'rr_'tﬂ!'t' le catastrofi come
"‘natarali'. Fuori dall’acqua rimasero invece
i dubbi che di naturale I'alluvione del 1951
avesse ben poco e che si trattasse piuttosto
di un eampanello d’allarme, del primo atto
di una pit lunga serie di eventi che avreb

bero irrimediabilmente fatto ammalare il
belpaese. Campanello che non fu percepito.
Si eadde forse nella trappola della falsa ana-
lagia i.:mrprﬂandu una situazions ignota
come nota, ovwero attribuendo al destino le
cause di un evento che invece registrava le
eonseguenze dell'estrazione indiseriminata
del metano nell'area. O pit semplicemen-
te i decise di non capire. 5i corse comun-
que ai ripari, ma si agi sui sintomi piuttosto
che sulle cause, affidandosi a opere di di-
fesa idraulica che finirono per generare un
senso di sicurezza che incoraggio, nella fase
successiva di sviluppo economico, utilizzi
impropri di quello stesso territorio, aggra-
vandone il delicato equilibrio.

La febbre del cemento, infatti, andava dif

fondendosi a macchia d'olio nella Penisola,
con tratti piis acuti nella pianura padana e
in generale nelle zone costiere, E i sinio-
mi non tardarono a manifestarsi: dopo il
Polesine nel 1951 seguirono, nei soli anni
sessanta, i disastri di Calabria nel 1953, del
Salernitano nel 1954, del Vajont nel 1963,
di Agrigento nel luglio del 1966, di Firenze,
Grosseto, Venezia e ancora Polesine nel no-
vembre 1966, quando cirea un terzo dell'l-
talia andé sottacqua, del Biellese nel 1968,
di Genova nel 1970, Sintomi che Antonio
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si & dimostrata
nella seconda metd del secolo scorso un
tema inscindibile dalla pii generale storia
civile del nostro paese, pur senza ricopri-
re un ruclo cosi direttamente strategico
per la crescita economica della nazione.
Al contrario, all'interne della disciplina
architettonica, il tema dell'edificio sco-
lastico ha assunto un'importanza premi-
nente nel secondo Novecento non tanto
per la sperimentazione autonoma di ori-
ginali espressiviti formali, quanto per la
verifica di posizioni teoriche o tendenze
capaci di sperimentare, negli esempi pro
gettati ¢ realizzati, variazioni iipﬂlﬂgifllt,
espressivita formali, pussibilitfn costruttive
nell’interpretazione di un tema cosi ricco
di pﬂssibili :immag"ma:r.iun:i.
Ma il easo italiano racconta propriamente
una storia f_;riginaln, il ]r_'gamc forte, |'atten-
zione costante alla ricerca applicata derivaia
dagli studi pedagogici, ai suoi maestri, ai suoi
riconoscimenti internazionali che arriechi-
sce 'approfondimento dei temi propri del-
la composizione degli edifici per la senola e
diviene ricerca del valore dell’educazione
degli spazi a essa adeguati. Gia all'inizio del

secolo scorso Maria Montessori, riferen-

dosi ai luoghi dell'apprendimento, scrive-
va: "L'educazione & un processo naturale
effettuato dal bambine, e non & acquisita
attraverso 'ascolto di parole, ma attraverso
le esperienze del bambino nell’ambiente™,
ancora Loris Malaguzzi, molti anni dopo,
sottolineava: "L'atelier [...] ha prodotto
un'irruzione eversiva, una complicazione e
una sirumentazione in pia, capaci di for-
nire riccherze di possibilita combinatorie e
ereative tra i linguaggi e le intelligenze non
verbali dei bambini™; fino a Mario Lodi,
che alla meta degli anni settanta scriveva del

la necessita di "realizzare una comunita in
cui i bambini si sentano uguali, compagni,
fratelli™. Ambiente, atelier, comunita se-
gnano in architettura altrettante possibilita
di una ricerca ancora in corso.

L eredita del primo Movecento non si limi-
ta comungue ai caratteri interdisciplinari:
per l'architettura il maggior insegnamen-
to & rivestito nel nostro paese dalle prime
traduzioni della modernita. In particolare
dall"avanguardistica stagione del gruppo co-
masco, il lavoro di Giumppc Tcrragni. {asilo
Sant'Elia, 1936) e di Cesare Cattaneo {asilo
Garbagnati, 1935-1937) che primi si sono
posti il problema della riduzione formale
e dell'adeguatezza degli spazi a un uso ri-
:ip-::ndr_'ntr_' alle trasformazioni })Gﬁﬁibili del-
la societa, concretizza le nuove aspetiative di
un progetto corale che guarda in un'unica
direzione tra arte e architettura. Cluesie
esperienze gih presenti dal 1950" sono coeve
ad altrettante sperimentazioni — Git Ponti
(asilo Maria Pia di Savoia a Bruzzano, Mi-
lano, 1934), Luciano Baldessari (Casa della
Madre e del Bambino a Brescia, 1936), Lu-

igi F:igini & Gino Pollini (asilo nide Olivetti
a Ivrea, 1939-1941) tra i tanti — e a ricerche
che argomentano il tema a partire dalla V
Triennale di Milano, che nel 1933 dedica
un capitolo proprio alla scucla costruendo

nel pares un padiglione seolastico ideale’.

A parte questo rieeo bagaglio eritico, la pri-
ma meti del secolo scorso si chiude con una
contraddizione evidente che sottolinea tan-
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Arduine Cantafors

Terra

a parlare del
la terra: Nutrire il pianeta, enengia per la vita & il
terma dell’' Expo di Milano. 1l pianeta terra &
EIi.-:"i'I'JI-:}.. avwwelenato, sempre |}:i|;;| urbanizza-
to, ma & anche il luope che deve produrre
cibo per far fronte all'inealzante erescita de
mografica. La questione terra mette in luce,
in Italia # non solo®, un rinnovato interesse
verso la campagna. Diventa perd evidente
che la campagna di ritorno non si trova fuc-
ri, ma dentro la citta®. Nuovi e veechi orti,
spazi abbandonati, piccoli balconi sono
luoghi da seminare, terre dove far crescere
['l!'lu]l,:lni per I"alimentazione. Larchitettura
non & immune da questa valonth di colti-
vare bios'. Nel frattempo la 'vera' campagna,
in particolare nel Centro Italia, & in via
d'estinzione: lascia spazio all'avanzata delle
foreste. Ogygi la rivalsa della campagna sulla
citth & un Giano bifronte: nel territorio na
zionale il settore agricolo lamenta la propria
marginalita ¢ l'indifferenza della politica,
mentre i mezzi di comunicazione esaltano
la conversione agraria di brandelli di terra
urbana’. L'ambiguo scenario contempora
neo dell’architettura della campagna & utile

a t’:l.'.l("1'l.'-:‘:ll'l'!‘1'|!' in modo sommario come un

paese, che della campagna faceva bandiera e
propria identita, sia gi.ulam a questo ritorno
forzato. Va anticipato che la tesi che muo-
v f.llli"h1ﬂ [esto I:._" ':'I!{" .II I'il!}E}lJ:'lll KEII]l]Jd;:'l]-il
|'itlh-".‘1!'t“]1i[i‘11|,|.|"<| £ stato, -:l.;_1| \{'l:r_r]utu r]u::l[:lu
guerra, un grande campo di studio e solo
minoritariamente un campo di sperimen
tazione del progetto di “sviluppe’ urbano.
L'architettura italiana sarh sostanzialmente
nella e della citta @ non ei sarh spazic per
idenlagie antiurbane”, sard il paese a dar loro

forma, una forma di fn e f.-e.-hr'ur".

Nord e Sud: la reazione

Seritti nel 1929, ma editi tra il 1948 e
il 1951, i Quaderni dal carcere di Antomio
Gramsel sone un prime appunto neces
sarie per immergersi nella querelle tra ur
bano e rurale, tra nord e sud del paese,
per rileggere due idee di progresso che nel
secondo dopoguerra si passano il testimo-
ne. "l rapporti tra popolazione urbana e
popolazione rurale non sono di un sole
tipo schematico, specialmente in Italia.
Oeecorre pertanto stabilire cosa si intende
per ‘'urbano’ e per 'rurale’ nella civilti mo-
derna e r|ua|1' combinarioni posiono risul-
tare dalla permanenza di forme antiquate
e retrive nella |."-t’=-|‘!1i"an'|-:.i.zil:'|-|‘:||* gd*:ln:':’sh_' della
F'l-l.ri'rut;mil.'l:‘:.{' | | Talvolta si verifiea il pa-
radosso che un tipo rurale sia pii progres-
sive di un tipo sedicente urbano™,

Alla fine del secondo conflitte mondiale
I'ltalia povera e contadina vuole diventare
I'America ricea, industriale e cittadina. La
terra & sinonimo di fatiche immani, 1"indu
stria & il nuovo Eldorado. Si tratta anche di
una rearione al fascismo, che solo nelle sue
battute finali innegpia alla citth, dopo aver
fatto del rurale la sua bandiera. Prima del
boom l'architettura produce qualche piceo-
la grande roccaforte. Il neorealismo attra-
versa cinema, letteratura e architettura, ma
sono scampoli di una nestalgia dell'ingenu-
itd perduta che viene presto sorpassata'®. L a-

bitazione per il coltivatore viene sviluppata

con gmnf!r r|ur1|1'|.‘| .-.|:azi.3|r nella Casa minima
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nell Ttalia re-
pubblicana mostra un duplice volto. Da un
lato essa rappresenta una parte significati-
va — forse quella maggiormente percepi-
bile — della modernizzazione compiuta da
"un paese troppo lunge”, come sottolineava
Giorgio Ruffolo in un bel sagrio di qualche
anno fa', che aveva accumulate nen pochi
ritardi in fatto di integrazione territoria-
le. Dall’altra, & storia — anche recente — di
un'impressionante messa sotto sforzo del
territorio italiano., [ una rir‘nnﬁgur.‘w.mnu
profonda e continua dei quadri paesistici
alle differenti scale sui quali si imprimono
ora fasci imponenti di strade, autostrade,
ferrovie, reti idriche ed energetiche, ora la
disseminazione puntuale di piattalorme di
varia naiura e consistenza, dai porti agli ae-
roporti, dalle piastre logistiche ai vari im-
rJiiArﬂ'i.‘l:l'l‘”l.]_:ljl"lf'l[.'l]!.
1 catalogo delle opere infrastrutturali &
davvero impressionante e pud restringersi o
allargarsi a dismisura a seconda di quale no-
zione di ‘grande opera” si faccia intervenire.
Se nel complesse linsieme di queste opere
pubbliche, o private di pubblica utilita, &
indice significative di una domanda sem-

pre piu articolata di servizi a supporto dello

sviluppo e del vivere collettive, tale corpo
materiale rappresenta anche la traccia pib
riconoscibile di un “capitale fisso sociale” se-
dimentatosi nel tempao lungu del mutamen-
to dei vari ambienti insediativi italiani. Non
dobbiamo infatti dimenticare il velume
impressionante di investimenti incorpora-
e r1r_'”4_;| .~,E_rigzi|_| concreio & in opere ll'c:ppu
spessa esposte all'ineuria, alla mancanza di
una manutenzione & di un AEEIOTTIATENLO
necessari, a rischio di sowoutilizzo e di resi-
dualita, quando non di abbandeno (si pensi
alle frequenti immagini-scandalo di ean-
tieri infrastrutturali rimasti incompiuti). E
eosi che tale immenso deposito di materiali
rischia di tramutarsi da supporte decizivo
dell’espansione urbana e della grande cre-
seita europea del XX secolo in potenziale
vettore di un'urbanita fragile, da ripensare e
Pla:\ITL'ﬂI\:" in altri modi, con altri mezzi, per
una diversa crescita®,

Se riandiamo al periodo compreso tra l'im

mediato dopoguerra e la fine del secolo
scorso & possibile individuare due ampi cicli
spaziali, solo parzialmente sovrapposti, che
hanno caratterizzato le forme :ip{‘l:"iﬁl:"'lt di
accumulazione del capitalismo italiano. Fasi
distinte = per ritmi di crescita, composizio

ne economica-settoriale e contesti geogra

fici trainanti =, ma entro le quali sembra
possibile restituire alcune immagini esem-
plificative del nesso tra grandi opere e ter-
ritorio. Per farlo, & opportune considerare
il combinarsi di intensi processi materiali
— tendenti dapprima alla marcata concen-
trazione e in seguito all'ampia diffusione

territoriale — con 'emergere di formazia-

ni discorsive, vere e proprie narrazioni in-
fluenti riferibili alle territorialita in pioco:

quelle auspicabili, non meno di quelle reali.

L'accentramento urbano,

ovvero il mito dell’'equilibrio territoriale
Una prima fase & (ill.l'l.]jt che .n]}azi:l.]nurnu:
conferma la concentrazione dello M'I.'up
pe nel dopoguerra. Awviata negli anni della

ricostruzione, essa trova nel decennio del
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in abbandone,
edifici dismessi ¢ spazi residuali sembra al-
largarsi a macchia d'clio connotando sem
pre pii l'immagine dei paesaggi contem
poranei. L attenzione allo scarto alimenta
il dibattito culturale e in [talia si cariea di
un ulteriore grade di complessita dovuto
non tanto al dato quantitativo, ma alla con-
sistenza di questo patrimonio dell'abban-
dono. A fianco di capanneoni vuoti, binari
dismessi o altri materiali appartenenti a un
tessuto ‘ordinario’ emerge infatti la pre-
senza di aleuni ruderi del moderno: architet-
ture realizzate tra gli anni sessanta e ottanta
in [talia e firmate da autori celebri, oggi in
stato di abbandono, Si tratta di apere come
la Colomia Enel di Riccione di Giancarlo De
Carlo del 1961, il Teatro popolare di Sciacca
di Giuseppe Samona del 1976, la Casa dello
studente di Giorgio Grassi e Antonio Mone-
stiroli del 1976, la Chiesa di Gibelling di Ludo-
vico Quaroni del 1980 etc., ovwero di aleuni
masterpieces considerati dei riferimenti per il
pensiero progettuale da diverse generazio
ni di architetti, italiani e non. Riconosciute
dalla eritica e pubblicate nei testi e nelle ri
viste di quegli anni, per varie ragioni gque

ste opere si trovano oggi in condizioni di

disuso: molte versano ancora, a distanza di
guasi qum‘ant'amni. in uno stato di incom-
p]:‘-lm.u. altre sono state utilizzate per tempi
brevissimi per pol essere abbandonate, alire
sONO stale r:nm[:]cl;l.t:' e demolite prima an-
cora di entrare in uso. Lo stadio di abban-
dono, I'sti di realizzazione, la collocazione
_E_:r.'ngraﬁd:n ela paternita autoriale accormu-
nano questi edifici ¢ i rendone ]tg!.{ibiii
come un testo unico, capace di raccontare

diun passato recente e di mettere in luce al-

Cune cl'ur:stiﬂni del presente. Ql!f‘r'rh‘ opere

restifuiscono ancora, s pur in frantumi,
I'idea di un d:s:gnn formale, di un rigoroso
schema compositivo che doveva far risaltare
questi giganti di cemento come delle seultu-
re architettoniche, spesso collocate ai mar-
g-ini del tessuti, Spesso 't]:crdlrnunsiun:ll:e
rispetto ai contesti. Un'immagine comune
sembra dungque identificare questo patri-
monio di rovine contemporanee, un'eredi-
ta complessa che ci pone oggi di fronte a due
questioni fondamentali. La prima riguarda
una valutazione critica di gquesto lascito,
testimonianza di un periodo considerato
celebre per la produzione intellettuale, ma
che denuncia delle evidenti contraddizioni
rispetto a quanto r.lepmiiam por nella cit-
ti come edifici realizzati; la seconda ha a
che vedere con la consistenza materiale di
quest’eredita, dunque con la difficolta nel
gestire e riassorbire questa massa di resti,
frammenti & scarti.

Jueste opere nascono nello stesso periodo
durante il quale le dinamiche tra proget-
to, p:.li:ir;;t & societh sembrano mettere in
luce, in maniera pii evidente che in aliri
momenti, una doppia natura dell’archi-
tettura: quella materiale e quella immate-
riale. La dialettica tra disegno ed edificio
alimenta e viene alimentata dal progressi-
vo consolidarsi di un senso d’autonomia
dell'architettura, che in qurgh’ anni si tra-
duce in progetti fortemente contraddittori
nei rapporti tra la fortuna critica e la capa-
cita di reagire alla 4;;;-1::pi¢5sits'| dei contesti

reali. (".l::rnccpitr.' Spesso in riferimento a
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1 : della Spiga.
Iventi del Sessantotto raggiungono Iaustero
edificio nel cuore di Milano, dove gli alunni
indossano un grembiule nero o, i pii zelan

ti verso i regolamenti, una giacchetta verde
con ricamata una spiga, mentre le alunne
un grembiule bianco con o senza fiocco.
In classe, a un angolo del muro, un alto-
parlante, ereditia del fascismo, gracchia le
comunicazioni del mite direttore Ferretti;
alle pareti, dietro alla cattedra, divise dal
crocefisso, una carta politica ¢ una fisica.
Cruest'ultima & la meno utilizzata, serve per
imparare i nomi delle Alpi: Mocongranpena-
lerecagiu, lo scioglilingua che si tramanda
da generazioni per ricordare la partizione
dell'arco alpino, Piu scarso l'interesse ver-
so la dorsale appenninica: da via della Spi-
ga sembra lontanissima. Impareremo salo
piiz tardi da Manlio Rossi-Doria che esiste
un'ltalia dell’osso — gli Appennini—e un'l

talia della pn|pa. le rare pianure che le bo-
nifiche postunitarie hanno reso colt ivabili.
La carta }1n1it:i|:'a & pilL importante: a f]l-'lr.'l
punto del ciclo di studi dobbiamo aver im-
parato non solo le regioni, le stesse stabili-
te dall’assemblea costituente, con 'aggiun-

ta del Molise che si & separato dall’ Abruzzo

nel 1963, ma anche tutti i capoluoghi di
provincia. Ci aiutano, piu che 'origine dei
compagni di classe, che sono tutti milanesi
o quasi, i viaggi autostradali compiuti nel-
le vacanze estive, durante i qua]! i penitori
ci esortano a sciogliere I'enigma di targhe
come PR, PU, PT. Nelle gare con i miei
fratelli vinco sempre io, non solo perché
sono il pit grande, ma perché nel mese di
maggio seguo religiosamente il Giro d ltalia
e, nonostante lo sfocato bianco e nero del-
la nostra tv e delle riprese d'allora, imparo
a conoscere i nomi di molte localith attra-
verso la voce senza inflessioni dialettali di
Adriano De Zan. Mi appassiono a tal pun-
to che utilizzo i veechi atlanti stradali del
papa per tracciare tappe immaginarie del
Girg d'ltalic. Molti tratti autostradali sono
solo tratteggiati, in attesa di essere comple-
tati, il Sud & per me un continente scono-
sciuto {dove sara Castrovillari?}, il Centro
un territorio a maglie strette, mentre, ada-

giate nella Pianura Padana, faccio scorrere

la matita tra le valli alpine, immaginando

tapponi durissimi per infrangere il pre-
dominio di Merckx ¢ far vincere i giovani
Baronchelli e Banaglin. Chuando nei fine-
settimana usciamo dalla citta per andare in
campagna, attraversiamo quartieri perife-
rici, che hanno 'aria di esser i da sempre,
per imboceare 'autostrada Milano-Varese.
Sflano ai lati dell’autostrada industrie, ca-
pannoni, cartelli pubblicitari che invitano
a visitare motel dai nomi dimenticati.

Tt gl: autunni uhbligﬁ il papa a portarmi
al Salone dell'automobile di Torine. Dalla folla
di bambini, direi che non sono il solo a pra-
ticare la n:]lg:iqn.c dell’automabile. Al papa
le auto placciono moderatamente: la sua
seelta pils eccentrica, una meravigliosa Ro-
ver 3000 Pl coupé, comprata d'occasione,
& resa vana dalla crisi petrolifera del 1973 e
dalla conseguente austerity. In casa comin-
cia pai l'epoca dei puimini VW. Mi rendo
conto ora che la mia generazione & eresciuta
con I'abitudine di osservare le trasformazio-

ni del nostro paesaggio, che per la maggior
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Alessandro Mendini, Poesaggio banale, 1979, inchiostro nero e matite colorate sa carta, 29,7 x 21 em.
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italiana
nel policentrisme e nella diffusione degli
archivi di architettura. A differenza di altre
esperienze europee, basate sulla centraliz
zazione della documentazione in istitu-
zioni nazionali, in [talia i assiste al fiorire
su tutto il territorio, a partire dagli anni
settanta, di raccolte di archivi di architetti
contemporanei, in molti casi su iniziativa
di istituzioni universitarie.
In questo senso, un ruclo plonieristico &
svolto dal Centro Studi e Archivio della Co-
municazione di Parma (CSAC). Attorno a
una prima raccolta di opere d’arte avviata da
Arturo Carle Quintavalle nel 1968 presso
I'Tstituto di Storia dell’Arte dell’ Universi-
ta di Parma, si sone aggregate una sezione
fotografica e numerose collezioni di disegni
di moda, di design e di architettura, olire a
fondi di grafica e pubblicita.
Cosi, a seguito delle prime donazioni di
archivi da parte di architetti e dn:nagni*r mi
lanesi, nel 1980 si inaugurava a Parma il
Dipartimento Progetto. Manfredo Tafuri,
membro del comitato esecutivo, mette
va in luce, nel convegno dal titolo Il disggne
dellarchiteliura tenutosi in quell anno, come

liniziativa fosse orientata .:I“..'II.'I'.Illi.:iLIil':ll'lf".

rltmndu pnmihl]ﬂ. firgli archivi rmnpluli
fl!'gl:i architetti, [mm\rulu.ﬁ in alternativa ri-
spetio u]llupvl‘slr.'sur1r.' di selezione di L]ih#;_;ni
in base a eriteri "estetici’ operata da alcune
istituzioni pl.1|:.1}:-]il:hr.'. con un riverbero an-
che sul mercate privato.

Tra la fine anni settanta e 'inizio cicg{i anni
ottanta si andava a»\rlandu. infatti, il feno
meno dcil'arquiatn di rlisrg‘n: architettonici
'd'antore” da parte di musei, ma anche da
parte di gallerie private (in [talia, tra g‘li al-
tri, la galleria Jannone di Milano, nata nel
1976). Cid ha fatto si che, in aleuni casi, le
scelte dei progettisti e dei lora eredi siano
state orientate da logiche di mercato che li
hanno portati a ‘'monetizzare’ i lore fondi.
disperdendoli tra diverse istituzioni, anche
straniere, oltre che tra collezionisti privati,
Ritornando allo CSAC, va notato come
l'encrme mole di materiali acquisiti, la
carenza di risorse hinanziarie commisurate
alla g{'ﬂiune di una tale f"ll.]:'!rl['il.it di doeu-
menti e la scelta, legata alla natura univer-
gitaria dell’istituzione, di far coincidere,
in molti casi, il lavoros di inventariazione
con lo studio sistematico det fondi e con la
lettura eritica dei materiali, pur Fn'nrluc'rn-
do risultati intereszanti, tra cui la collana
di valumi Gl archivi l,in,'rl{:-ru_,l:(l'hl ])u]‘:-h]i.i;:ni da
Electa. hanno comportato notevoli dilata-
zioni temporali tra 'acquisizione dei fon-
di, il lore riordino e la predisposizione e la
messa in rete di inventari.

L' Archivio Progetti dell' universita TUAV di
Venezia ha seguito una strada diversa, specia
lizzandosi nella messa a punto di stramenti
di inventariazione e informatizzazione poi
adottati da altre istituzioni, anche non italia
ne, come 'Archivio del Moderno di Men
drisic. Nata presso la Fondazione .-"mg::h}
Masieri nel 1987 per iniziativa del Diparti
mento di Progettazione Architettonica, con
intenti |1{'|::|,'|!‘='ugi|,"i & formativi, 'istituzrione
veneziana si (.'Hr1“_L:I_'.I:'.‘I.'\.'IL COME Vera e pro
],:1'iig struttura archivistica solo in un secondo
lempa, con la Er:|.1'1r'4,':|r1:|ril:r:|'|.{' anche del Di-

|):_|r|,i1|'|4:r1le:- di Storia dell’ Architettura.




Doario Passi, Studio per un intensivo periferico, 1978, penna e smalto su tavola
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come
il territorio si fa scena aperia e mai "risol
ta', attraversa la storia e si attesta I'jl.:l..ll.-:' fatto
re di raccordo fra passato e presente, quale
ragione di condizionamento del presente
sul future. Citth distrutte, citta ricostruite,
materiali, di ogni genere e forma, abhando

natl ¢ ;|1_'l_'a|.:|l2[;|;r_'i ﬁi ‘i{l\"\-l_'l_\;l.ll'ﬂti:l ]'I.!'] racconio
L

di suolo; si sovrappongone, addizionano gli

uni :ag]i altri nel loro stato di mates
insieme di frammenti che occupana spagio
e che, nel loro stato fisico, rivelano un'altea,
inaspettata immagine urbana e ambientale,
di fatto, esplicitata in variazioni orografi-
i:]u:; |'r_3'||'i:1r' |_|i'i| o meno alte, Pl © MENG
interne .;|| sislerna urhano, aree |.lc|||.Ll.’|.l::'\{'
trasformate in solidi terreni, linee di costa
chie r<3|'||::|ui:,'1.|r1|:} _t.|,:||:|{'1'|'|.-:'u' in mare, disca
rl.lf'lh" I.J]': ANe E}]I,'] O meno E'Illl-r'l'f:l”:ﬂ!'... I.-”
‘passaggio mineralizzate’, un denso invi
I!I.':hE'H'I (%] .:||'||':"|I:'_ l.l'{'l"lnl:ll'l |]:|Ii1||:'i'l ]:"'I"I":'I:l':'r”
va, una massa urbana, priva di forma, che si
pone in continuita con il paesaggio natura
le e che il progresso tecnico-scientifico ha
portato alle estreme conseguenze.

Insomma luoghi, forme e figure, in par
ticolare nei tempi della ricostruzione cosi

come in un tempo presente volto al con

sumo e allo spreco, modificano non solo la
lore struttura, la lore orograhia, ma anche
le steszo sistema ambientale. 5i }](:ll.!'l.'l'!l]!lt"
ro definire archeologie di quanti ei hanno
]_:nw;--_-{h:m & che si sono fatti, nel tempo,
'base’ su cui si fonda la cind CONLEMpOors
nea, la citth che svela e al contempo cela
mille altre storie. Una citth in eui "viviamo
cento volte', come diceva ltalo Calvino.
Forme e direrioni sono, allora, insite nel
territorio, non resta aliro se non 'arduo
L'{:-nl]_)il:u di svelare, ricostruire, osservare
eriticamente le tracee e le relazioni. le cor
|-|.:\E:|I'_'l]'.{;{'r'|':f' © :II' |_':1r':|llr|-'|"!.\.[:i|.']'|.e' cont ||.||:||.-|1
zioni di un ']:-'.ll.'.mj:;:iu in rovina .

D fronte a faceiate divelte di case ng:'«hﬂﬁh‘.
di fronte a comuli di macerie |J|'u1.f¢.>".!l: da
cataclismi naturali o artificiali, a un passag-
gio di ruderi e calcinacei, di detriti & di ro-
vine, a ‘montagne’ di scarti, di ogni genere
© !.r_||'1ru|. i EI.:I.]I"S-\.EI ].il‘a{".'llhliilllt' rumunl;lrd
(Ju;"E{- CEE 1,'}'”_' necessita di un pl.:l'l.‘!il:'l'l!!l pro
gl:'1i_'|.|.'.|.|r_'_ un E_lr'ns.ig_':'n:l r]'m}:u*::xln a l'l'|'.l|'i:{11]‘a:'|
e un qual si voglia senso’. Un inseguire o
meglio scoprire cid che & il 'vero paesaggio’,
raccontare |:1 1A storia, la A materia, (]l’!l"-'l.‘
& Eome \.11':|<'||.1 e i] COntinug, Incessante +...|r!.'.
disfare & consumare... che sempre reclama
un 'riscatto’, una moderna, chiara ‘reinter
I,:I!'1""|:|.ril.I]'.{"'. "esa, '::l! L:I, ANCOT l.]l.I.E ':"l:":l.f'!'l.z'.'
dall’estesa, a tratti i1'|r1|,:iul,.'|1:|lne'. diffusione
di aree deposte allo stoccaggio rifiuti che,
nella sola regione Lombardia, al 2007, si
contavano in ben quarantasette discariche
di inerti richiedenti un piano di bonifica.
In definitiva, si potrebbe dire un "racconto’
di suolo che =i fa ‘straordinario’, reso evi-
dente tanto dalla massa di spazzatura quanto
dalle macerie di citth distrutte da cataclismi
naturali o artificiali e di cui si ha testimo-
nianza, oltre che in racconti cinematogra-
fici, immagini fotografiche... in alterazioni
orografiche, configurazioni spaziali. Diella
Berlino del Terzo Reich, PEr esempio, poco
IImManc, HI'I-[}E_IEFII'.'.I',.-l ':|.|'||:41' Nuove nl"'.']'l".‘.“”'n.'
e O nNascosta StLo I'Illrl'.ll.i I]: LETrTa, F'i."']':'l"”.l.

macerie, ofgi. mutate in verdi colline (ben




» Costanting Daredi, Museo della resistenza nella risiera di 8an Sabba o Trieste, 1966, matita ¢ pastelli su carta,
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del secondo dopoguerra spiccano forti lega-

mi internazionali che sone andati man mano
intensificandosi, a partire dalle Biennali In-
ternazionali di Architettura di Venezia, in cui
diversi paesi sono stati chiamati a rappresen-
tare la propria cultura e ricerca architettoni-
ca. Si tratta di un percorso contorte in cui
hanno influito ¢ influiscono tuttora diverse
componenti sociali e politiche. Tra i proget-
ti pii noti e celebri emerge il padiglione dei
paesi nordici, opera dell'architetto finlande-
se Sverre Fehn, del 1962.

Tuttavia le Biennali rappresentano occasio-
ni particolari e specifiche; nel corso degli
anni, invece, diversi architetti stranieri sono
stati chiamati a sviluppare progetti, proprio
a causa del differente retaggio culturale. 1
primo esempio che rienira a pieno titolo in
questa selezione & la chiesa di Santa Maria
Assunta a Riola di Verpato dell'architetto
Alvar Aalwo, risalente al 1966,

Crualche anno pit tardi fu la volta di Oscar
Niemeyer, che progettd a Segrate la nuova
sede della casa editrice Arnclde Monda-
dori (1968). Dalla fine degli anni sessanta
s instaurd un intenso rapporto tra I'archi-
tetto brasiliano e 1'lwalia, che si concretizzd

poi nuovamente nei progetti delle Cartiere
Burgo a San Marco Torinese {1977} e nella
sede della Fata a Pianessza.

Un altro architetto molto attivo a larga sca-
la in ltalia fu il glapponese Kenzo Tange. A
partire dai primi piani urbanistici degli anni
settanta, egli progettd il quartiere Librino a
Catania, il Masterplan di Jesolo del 1977,
le torri della Fiera di Bologna e il Centro
direzionale di Napoli. Qualche anno dopo
(1990) tornd a occuparsi del quartiere Af-
fari a San Donato Milanese, area in cui fu
costruita in seguito la sede della casa auto-
mobilistica BMW.

Un'altra corrente che ha dialogato in modo
costante e costruttive con 1'ltalia & quella
della scuola portoghese, dai primi proget-
ti di Eduarde Scuto de Moura per il ponte
dell'Accademia a Venezia (1985), passan-
do poi al piano urbanistico per Mondello
{Palermo). Anche il maestro Alvaro Siza ha
dato e continua a dare importanti contri-
buti al nostro paese; si penﬁi al progetti di
restauro della chiesa madre di Salemi a Tra-
pani, e al progetto, tuttora in corso di rea-
lizzazione, della metropolitana di Napoli, a
guattro mani con |'allievo Souto de Moura.
Oltre al grande numerc di progetti rea-
lizzati, che hanno date nuova linfa vitale
ai differenti contesti e crescente fama agli
architetti, si ricordano anche molte pro-
poste di grande valore rimaste sulla carta.
Tra queste le pit celebri sono la fondazio-
ne Angelo Masieria Venezia di Frank Lloyd
Wright del 1954, i progetti sviluppati da Le
Corbusier a Bologna, Venezia, Milano e il
Palazzo dei Congressi a Venezia di Louis
Kahn, del 1968,

In ogni CcAaso appare evidente una crescente
tendenza esterofila dagli anni sessanta agli
anni novanta in Italia; cio anche I}EN,I'LE-
I'architettura & sempre stata uno strumento
di propaganda politica. Se da un lato questa
condizione poteva far crescere il provineia-
lismo, dall'altre le amministrazioni pote-
vano vedere nel coinvolgimento di archistar
internazionali I'appertunita di riattivare il




¥ Gian.giammo d'Ardia, Grotiocielo 1, 19873 {Umqgm o Hugh Ferrin, 1989), matita ¢ pastelli s carta, 70 x 50 cm.
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per dirla in bre-
ve: la sua presenza nell' ambiente & talmen-
te pervasiva da reclamare un'osservazione
puntun]c ¢ attiva per essérne ccmsupc\-ﬁ]i. n
territorio tutto ¢ infatti densamente popo-
late e seandito da un coacerve di segni vi-
sivi, letterali e iconiei, dalle pit diverse in-
flessioni comunieative & di variabili durate,
di cui i pud soltanto evidenziare I'ubiqua
massiva consistenza.
Sarebbe improprio ai nostri fini, tuttavia,
focalizzarsi sull insieme caratterizzato da in
tenti prettamente promozionali e persuasi
vi, sul rapido susseguirsi nel tempo di mani-

fosti e simili affissi pubblicitari, tappezzanti

evungue strade e eittd, il eui ruolo egemone
nella comunicazione & ormai tramontato da
un pezzo: ci sono ancora e tanto basti,

Pii1 significativo rammentare invece che I'I-
talia & stato il primo paese al mondo a dotarsi
di segmalevica stradale; "il cartello consiglie-
i i turisti che passano per la via” suggeri-
va, a fine Ottocento, la "Rivista mensile del
Touring Club Italiano™, associazione che, se
nel 1903 ne aveva gia apposti 400, dal 1895
al 1973 ha contribuito in mode straordina-
rio alla diffusione di tali "speciali indicato-
ri”: opgi l'insieme & stimato in oltre dodici

mll'innl, statisticamente uno ﬂgni seftanta
metri di strada circa, con una vita media di
ventidue anni. [l paesaggio viario si & cosi
progressivamente irnbevato di un parco fit-
tissimo di SEgTi grzlﬁt‘i. dai cartelli verticali
dalle geometrie di base elementari e dalle
cromie primarie rosso-blu (con rari aceen
i giu]li,'l alle sc_gnalclin:hc orizzontali (hian
che, talora azzurre e g-in]lc, con ]‘aggiuma
recente del rosso) e a tutti g!i altri insiemi
ﬁcgnaicl'ir:l. iscrivendo nella percezione
ambientale un '.'ar:iegala n‘iwl':m'io. sia pi:-
togrammatico che letterale, che costituisee
anche una sorta di giganiesco indice geo-
grafico del paese.

Degli oltre 335.000 cartelli collocati tra
1920 e 1944, allineandosi alle direttive della
conferenza di Ginevra sulla Hcgnalctica stra-
dale del 1951 e al Testo unico di norme per la tutela
delle sirade & per lo circolazione del 1933, poco o
niente, tuttavia, restava al termine della se-
conda guerra mondiale. La ricostruzione di
questo patrimonio & stata lunga e faticosa,
fin'oltre gli anni del boom e del progressivo
distendersi sul territorio delle autostrade,
con cui si & aggiunto il verde alle preceden-
ti cromie; tuttavia, gia dai primi anni cin-
guanta si avviavano iniziative contro l'in-
vadenza pubblicitaria sulle strade. 5i dovra
attendere estate del 1959 per vedere pro-
mulgate il Testo wnico sulla circolazions stradale,
il nuovo Codice della strada, che nelle tavole a
colori annesse riporta gli esecativi di tutta
la segnaletica. Per il lettering viene adotta-
to un carattere bastoncino, nelle versioni
normale e stretta, parente un po’ ingras
sato del celeberrimo Transport, progetiato
nello stesso torno di anni da Jock Kinneir e
Margaret Calvert per il sistemna stradale bri
tannico e ampiamente diffuso in altri pa
esi. Le norme prevedono la composizione
tutta in maiuscole — in barba alla leggibilita
— per i nomi propri, mentre tutt gtl altri
Casl vanno L'I:Jn:l'l::li'u_::wr': in minuscole: per an-
dare a "TORING, ad esempio, si pud dover
imboceare "viale torine”. Senza sostanziali

variazioni, il successivo Nuove codice della stra
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"E una caratteristico universale dell ‘essere umano
r_L||.'|,f”|:| [J'iﬁ.lrr delle connessioni invalontarie ,|I.,r
tra un pensiero che attraversa d improvviso lo nostra

mente o un moto impercettibile nella nostra anima™,

nasconde una
traccia: le cose migliori accadono senza mo-
tivo ¢ mi proiettano al centro di un pensiero
ossessivo, un'idea che ha i suoi riti e le sue
cerimonie. Si tratta di una trama opposta a
tutti quei tentativi fatti in passato per spie-
garmi le cose forzando la porta shagliata,
una posizione diversa da quella che mi ha
spesso fatto trovare al centro di mondi eelibi
dai eui nasceva solo un insoddisfacente in
dottrinamento.
Per molte tempo, sin da quando he scritto
il mio primo libro intitolato H sogno bianco.
Architettura ¢ "mito mediterranes” nell Ttalia de-
gli anni '30, sono stato convinte che le ville
mediterranee italiane si potessero indagare
solo con gli strumenti della storia e della
tipologia. L'impianto planimetrico doveva
contenere il segreto della forma, raccontando
quel gioco sottile del vedo e non vedo, delle
stanze aperte, delle assonanze con la domus

pompeiana, della fiducia in Le Corbusier e

.-“'l..xplunf.i come maestri dei giovani Libera,

["l.g'.ini. Pollini, “[i:rr.'\tgnl. Cattaneo, Hclg‘in-

ioso e tanti altri®,

L'idea di indagare il mito mediterraneo e
I'architettura era seaturita dall incontro con
un testo di Silvia Danesi che puntava sulla
lettura della mediterraneith e del purisme
come fenomeni propagandistiei wtilizzati
per attribuire alla villa moderna la primeo-
genitura latina durante il fascismo®.

Anche se non mi ero accontentato di questa
interpretazione mi lasciai affascinare dalla
ricchezza planimetrica della Cosa-studio per
yn artista alla Triennale di Milano del 1936
di Figini e Pollini per teorizzare un mondo
della residenza unifamiliare dai trauti elitari.
La forma pura nasceva da una ricerca inse-
diativa antica che escludeva la sintesi unitaria
dell’ immagine finale puntando sulla qualita
della luce, sui patii di fogge molteplici, sugli
affacci ben calibrati®.

La porta da cui stavo entrando era shagliata
perché non conduceva a vie di scampo. Di
questo mi sonoe accorto pit tardi, quande
ho guardato al fenomeno della villa medi-
terranea nella sua lunga emivita, dal secon-
do dopoguerra a oggi, comprendendo che
uno sguardo sommario sulla forma sintetica
poteva essere molto piu utile a interpretare
gueste case cosi belle in tutte le loro declina-
zioni, persino quelle povere che hanno co-
lonizzato le coste dalla Sicilia 5]}:i:1.grndmi a
nord, manufatti che hanno riempito le no-
stre spiagge di pilastri e torrette, ma hanno
anche influenzato le traduzioni pit colte,

[l problema, come diceva Pamuk, era quelle
di concentrarsi su una casualiti visiva e con-
densata. Allora, per me che non faccio lo
storico, & arrivata la convinzione di forzare
questo patrimonio in due immagini dal forte
valore simhbaolico: il telaio e il baluardo.

Il fine & sempre il progetio e, cosi, quando
mi & capitato di costruire due ville, questo
incontro con la hn!mglia di due forme mi
& stato utile, ha facilitato il mio compito e
mi ha permesso di concepire un racconto

diverso sulla costa italiana del seconda Na-
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Courtesy: FFMAAM | Collezione Francesco Moschini e Gabriel Vaduva A A M. Architettura Arte Moderna
2 Gabriel Vaduva | FFMAAM | Eredi Alessandro Anselmi

ESPORTANDO ARCHITETTURA.
ITALY BUILDS ABROAD

"In ftalia c'¢ un 4ml|hu[-m, wna vihaliti costrutfiva
davvera sraordinaria. E non solfanto in campo edilizo.
A Milano e a Torinoe un pugno di vomini dé del filo

da toreere all‘industria auvtomobilistica di Detroit;
'eleganzn di Firenze e di Roma procura sonni agitati a
Parigi: i films di Cinecittd {...] stanno acquistando una
risonanzg mondiale che Hﬂﬂ_f}-u‘md raramente ha avuto.
1 romanzp italiane, le navi italiane, gli scultori

e pittori italiani, il motorscooter itafians [... ]

sono altr sinfomi del travolgente entusinsmo

¢ del talento che erompono da questo fravaghiata
;mm-m’ﬂ'“ f

ingenuo
e innocente, di penna chiaramente non ita-
liana, sarebbe ingiusto ignorare una tale,
entusiastica, enfatizzata visione dell lalia.
Per scovarla & necessario immergersi nello
straordinario contesto del 'miracolo eco-
nomico  che 1'Ttalia attraversava con mon
poche contraddizioni tra gli anni cinquanta
e i primi anni sessanta. L 'ammirata cronaca
dei febbrili anni della Dolce vite & opera del
fm:}gmfn ¢ critico americando Gl‘.‘l:rrg'l: Eve-
rard Kidder Smith, che cosi introduceva il
suo celebre reportage sulla cultura costrut-
tiva e architettonica nella penisola italiana

del 1955: ftaly Builds. La descrizione, seb-
bene frutto di una valutazione non sempre
ohiettiva delle vicende economiche e so-
ciali che accompagnavano la ricostruzione,
non immune forse neanche da un vizio di
Pmpagand,a. ben illustra invece quella dif-
fusa adorazione internazionale per ['lualia
dell’'epoca, per i suoi professionisti, per i
suoi prodotti. Un parere tutt'aliro che ano-
malo, condiviso da numerosi cineasti, ar-
tisti, architetti, ingegneri, attratti da quella
generale impressione di un paese che at-
LrAvVErsava Un verc ¢ proprio risorgimento,
dopo essere da solo pochi anni uscito a pezzi
dal secondo conflitto mondiale.

Sulla stessa linea interpretativa ¢ con la stessa
naturale ingenuiti la eultura internarionale
costruisee la propria immagine dell’archi-
tettura italiana dell'epoca. Si tratta di unavi-
sione alquanto parziale che non rispecchia,
almeno fino alla meta degli anni settanta, i
temi che invece occupano e assillano il di-
battito nostranao. Il grande "impegno’ degli
architetti italiani nella ricostruzione della
societh e delle citta italiane nel secondo do-
poguerra, il riscatto dalla "vergogna nazio-
nale” dei Sassi di Matera, il tema della "casa
per tutti”, il confronto con la citta storica
e la tradizione, il ripensamento dell’eredita
del moderno, la disillusione nei confronti
della politica e dello strumento urbanistico,
il dibattito sulla citta e sul territorio e via via
tutti gli altri argomenti e le istanze intellet-
tuali ed etiche che alimentavano la disciplina
in Italia, con i pii diversi esiti linguistici, dai
‘neorealismi’ al neoliberty ete.: tutto questo
"miracolosamente’ svanisce nel momento in
cui gli architetti italiani si confrontano con
la committenza internazionale. E. come si
vedri, il confronio si svelgerd su un con-
testo globale, che si dimostra da subito del
tutto disinteressato a quella costruzione di
‘valori’ che fece crescere l'intera culiura ar-
chitettonica nell'Ttalia postbellica®.

Parlare dunque di architettura italiana
‘esportata’ significa anche correggere leg

germente la prospettiva sulle svelgimento




* Luca Scacchetti, Voliera, 1982, inchiostro, aerografo su carta da lucido, 108 x 97 em.
Courtesy: FFMAAM | Collezione Francesco Moschini e Gabriel Vaduva A A M. Architettura Arte Moderna
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La perifcria

legate
al miracolo economico, ai Alm neorealisti,
o al realismo magico c!-:g]: anni tra le due
guerre, non si sono dissolte. Ma la loro
relazione con il resto del territorio non &
pits la stessa. Da frontiera, a condizione
urbana tra altre, la pu:r':fc:'ia non esiste pii,
non ha I_‘.li.i.l una citta da circondare, non ha
pit un centro del quﬁlc essere il :11&1'g1'1u:'.
|..L111;_';u il nuvig]iu Emndr a Milano, pun
tando verso ovest, oltre la Darsena, s1 di-
splega un '.-'t:nlu;-‘rli.u AMpio di lul’hghi dell’a-
bitare che sono stati, a ]ung\t.:. E}(':'i!'n':'i-‘!. Il
|aa\'ighc:. 'alzaia, la linea ferroviaria lam-
biscono la zona di via Tortona, all’altezza
della stazione di Porta Genova, All'inter-
no dei cortili prndullivi 51 sono ricostruite
nuove economie & nuovi spazi dell’abitare.
Piix a ovest, il quartiere del Giambellina-
Lorenteggio ha vissuto gli anni eroici del
Cerruti Gine di Giorgio Gaber e accoglie oggi
le nueve popolazioni di immigrati, poi
Corsico ¢ Trerzano, le lottizzazioni di vil
lette, le cascine abbandonate o restaurate.
le associazioni eriminali radicate, i picco
li centri di Gaggiano e gli interventi :mgli
LFJH.'.{'i pu])l‘r!il_‘i. Ridare centralita al navighn

e alle attrezzature pubbliche che vi si affac-
ciano non ¢ banale. 5i attraversa una parte
del parco agricolo sud, immaginato a par-
tire dagli anni sessanta e ogpi divenuto un
riferimento in Eurcpa. La struttura delle
acque, dalla grande infrastruttura ai siste

mi oli ll':'ig.‘tzim‘m. i rivela compiutamente,
il territorio agrinﬂn appare tra gli orti ur-
bani di anziani « immigrati che dissetano
le piante sollevando secchi fl':mqu;: dal na-
1'i;_l;]iu. E le fabbriche, alcune ancora in at-
tiviti, altre abbandonate, meolte scomparse
e sostituite da nuovi quartieri, dispongone
I}an-:hnm da catalogo, recinti, ingressi ai
parcheggi e amplificanc 'immagine tra-
dizionale dello spazio pcri&'r:fc. I lunghi
eapannoni della Richard Ginori ricordano
gquando in questa parte di Milano e a Cor-
sico si trasferirono indusirie di ceramiche,
di materiali refratiari, veirerie e insieme
a loro laveratori che provenivane da -
ta [talia ¢ programmi edilizi che tentavano
di rispondere a una crescita siraordinaria,
"Corsico da un'immagin{' compiuta di
tutto il fenameno delle migrazioni inter-
ne. Nel paese si ritrovano rappresentate
tutte le iniziative edilizie del dopoguerra:
dall'Ina Casa, alle Case Comunali [...]
Veneti, meridionali e provenienti dalle

[sole Pnpnhnn un'intricata Corea vicino

alla pr]"tfr:'i.a del paecse [...]". serive Da-

nilo Montaldi nel 1960. Poi Vermezzo,
Abbiategrasso e infine il Ticino con il
suo parco. Il percorso lungo il naviglio &
ormai un luogo centrale della metropoli:
ciclisti, pente che corre o passeggia, ani
mali, qualehe auto nei tratti ancora misti,
gente che sosta, si guarda e si saluta.
Ognuno di questi quartieri, paesi, brani
di zone industriali, spazi pubblici, territo-
ri agricoli ha ormai attraversato piiz di un
ciclo di vita e racconta storie molteplici di
incontri e di scontri: di culture e popola-
zioni, di tecniche e ideologie, di pratiche
e di norme stratificate in un territorio co-
struito e adattato alla citth, parte di metro-
poli, aree urbane, citta diffuse... alirettan-
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» Gianni Fabbri, Ristntturagione urbanistico - edilizia dell’area Altabello a Mestre- Venezia, 1985-1989;

:“!-I&II_PI'I'I'-'-' v i Altobello (Me), 2-4. 'f"_}'-JF]':"J'f} (recto & permn), ehina su carta da >|:ll.’=-|1r|:m incollate

sullo stesio cartoncine, 20,5 x 29 cm.

f.:nul'lcylr' FFMAAM [ Collerione neesen Moschini & Gabriel Vadua AA M. Architettura Arte Moderna
D Gabriel Vaduva | FFMAAM | Gianni Fabbri

su La for-
ma della cittd, trasmesso dalla Rai il 7 febbra
io 1974, Pasclini pronunciava un celebre
atte d accusa contro la mercificazione della
societd italiana: "Il regime & un regime de-
maocratico |...] perd quella omologazione
che il fascismo non & riuscite assolutamen-
te a ottenere, il potere di oggi, cioe il pote
e della civilth dei consumi, & invece riusci
ta a otlenerla |31-|~F:-||.||:1r:1|c: fllnlt'ugq:'mlc}
le varie realth ]}:1:':'i|_'-:':-|::r"i. II’JgI'iI.'I:'IfI.ﬁ realti
dal1 vari r||{5{|_i {Li, essere '||'§_¥|!'|J.I'l.|. l't'll" i.‘[[ul]'luh
|-|-;|._ l'_'l"||." ]I[t.:liﬁ .|'|_<| EJI'I:_ITI{:I‘-":":I 'iJI. rrl'.ll:l':l‘ LA f B
ricamente molto differenziato. [...] Allora
posso dire senz'altro che il vero fascismo &
propric questo potere della civilth dei con-

sumi che sta LEL‘-ETL'-_L::M_':CTI.T!U I.Il.t'.’lhi'l. | Ll';lf.""ll.l

cosa & avwenuta talmente ['il.'l.'lll:l:I]TuL'I'ltl'.' Il'l"lL'.

in |-I-:'|(|.-::-. non e neé silamo resi conto I'.
AVVETIULO Tl in 1’§1lt'hlh llil.!lh‘lll I.']I‘.'!l'l.l.{‘. 50,
sette, dieci anni. E stato una specie di in
cuba, in cui abbiamo visto |'ltalia intorne
a noi distruggersi e sparire. Adesso, risve
;:]zil11L]LJL'i I]i! |1|.||:'\".-::- incubo e El.l.'sl't].'l.l'.ll:](}
ol intoerno, ¢i .'L-;_'l_'n:n';:i:l:'l'u‘:l che non ¢'é ]}il.l
niente diu, ].i,li'l,'". Al el di un certo qu:km
per ]'|]:{=1'])qsll' = |:: E}r-::-'n.'-::--:'.'l.zi(al'll." !:ll.h"]l.vl".

tuale, Pasolini aveva i:ne'1'|'|'1!.'i:||‘||"|:'|l:l." inteso

che una mutazione antropologica profon

da aveva trasfigurato il paese.

A seguito del boom economico e demogra

fico erano drasticamente mutati non solo gli
stili di vita & di consumo Hr-g'i italiani, ma
EH SCenari i.r:1:|:|:Ler:ir|i||":. i.]:rlgu.‘lg:kli. _E'li oriz-
ronti d attesa. L' [talia non era per questo né
distrutta né sparita. Ma la repentina trasfor-
mazione nel sistema della preduzione si era
affermata come un formidabile volano per
la sprovincializzazione e la metropolizzazio

ne del paese, oltre che per la sua — relativa
— unihcazione. [ riferimento di Pasolini
al fascismo FII.JI-'I invece risultare fuorviante.
In Ialia, |;|i'i_| che altrove — owero nell'uni-
co paese industrializeato d Europa a corre-
re seriamente il rischio di precipitare nella
guerra civile =, i consumi di massa hanno
giocato un ruclo decisive anche nella ricer-
ca di un terreno neutrale (quello dell’indi-
vidualismo liberale) sul {pl..-\h' E}l'.'l'.ﬂ-t'g'lli:l'f' fa
\'I)fi::i.!'il':ir?.lri.ﬁl:ll:' della societa. Per ottene

re entrambi F__rli scopi — modernizzazione e
pacificazione del paese — furono necessari
un portentoso allargamento del bacino dei
consumatori, una crescita della produzio-
ne industriale capace di abbattere i prezi,
nuovi modelli di distribuzione e di vendita,
una rete infrastrutturale efhiciente. Ma no

nostante i miracoli dell’economia italiana
ﬁl'll:5 ils;il \_|F|'|:|. sEtLanta, .‘h':":']:‘l‘-l”lll‘fl‘ 4 Causa
l;l ".'l_r]fl:ﬁ!l ui'b-ir]l.\ll.c; e EI['Ii.I'I‘MII'||.J.'||:|t'|1‘|]nr.|
delle associazioni di categoria, il paese accu-
muld nel campo della grande distribuzione
un enorme ritardo rispetio alle nazioni piia
industrializzate d'Europa.

Il modello americano del mall, gia presen-
te in Francia q_uantlt} Pasolini registrava il
suo discorso sull impatto del consumisme,
comincerd ad approdare in Italia qua

si vent'anni anni piu tardi, al culmine del
processo di 'terziarizzazione' dell'econo

mia, mareandeo perd col suo avwento la fase
I__Ii1|. MALUTA & & No1 Pl ossima nell evoluzione
dei eomportamenti del consumo. Convie

ne in tal senso ricordare che 'idea del m

era nata nell’ America del primo dopoguer




» Bruno Minardi, Senzo titolo, 1977, pantone ¢ pennarello su carta, 33 x 60 cm,
Courtesy: FFMAAM | Collezione Francesco Moschini & Gabriel Vaduva A A M. Architestura Arte Moderna
& Gabriel Vaduwa | FEMAAM | Bruno Minardi

non abbia
come unico fine (pu‘“u di rendere intel
|1'g:i|:-i|1 alla committenza le qualith formali

dei manufatti da edificarsi & cosa nota al-

mend a EJ.iI.rl,i.I:'{‘ dal Rinascimento. "| ] S!

:|-;a|_'|.'i."1|1u 4|t| FeEsl ||;4:1|i|'|!'! in scala :‘l.l:‘“.t!li}i't'.'i.
sulla base dei quali & consigliabile riesami-
nare ogni parte dell'edificio da costruirsi,
due, tre, quattro, sette, dieci velte, ripren-
dendo "esame a volta avolta dopo interval-
li di tempo, finché dell’intera opera [=]
non rimanga particolare [...] che non sia
da noi lungamente e intensamente soppe-
sata e stabilito [...]"". scrive Leon Battista
'\i]:ll_"l'l‘ Il{'l I.:II"" e I]\."ll' afaria.

Testimoniato ab anfiguo da ritrovamenti ar

cheologici, attestato da raffigurazioni in cui
pr]nc‘iEJi_ B VRSOV presentano modelli di eri

gendi edifici religiosi al cospetto di un santo,
I'uso di plastici inizia a diffondersi su ampia
scala solo nel XV secolo. 1 numerosi atti no

tarili nei quali i progettisti si impegnano a
costruire modelli, quelli realizzati per aleuni
concorsi rinascimentali®, i sia pur rari pas

saggi dei trattati di architettura in cui i ac-
cenna alla loro uiilita dimestrane impor-
ianza crescente assunta in [talia da quello che

Filarete definisce "-:liwg:w rilevato ™.

[U rma I:l_i I E}Eli't“vl_‘l'lla'l.l'.ii b l‘]'ll' '\I.:l":l':':l'-i I.'.ﬂ'
astratte convenzioni grafiche del disegno,
“pulgata del progetto™ per i non addetti ai
lavori, il plastico & un essenziale strumento
usato durante le fasi di elaborazione proget-
tuale ¢ di controllo statico-costruttive della
fabbrica.

La pratica di realizzare modelli azsai diffusa
in [talia nella seconda meta del Novecento
si confronta, (‘1):1.'\..|.I}{".-'|.‘.||.t"||.!"']‘.||{‘ O Inconsa
E}r_"‘.'{)lll“'ﬂ.‘ll‘. SO Una |'|||!|g."|. [!I':.‘l{i!l?.l(:-l'.lf' 1.'hl.“
nel Rinascimento affonda le proprie ra-
dici, che in epoca barocea si alimenta con
]'rxlgcnm di rappresentare la complessith
di spazi interni awvolgenti e plastici e si rin-
nova infine nel Barionalismoe con model-
li essenzialmente volti a rappresentare in
forma sintetica gli aspetti volumetrici della
nuova architettura, In parte originata dalla
formazione :!l:'['igim‘..:l.]n" di molti architetti,
fquesta tradizione si consolida nel corso dei
secoli attraverso |'aszsidua collaborazione
di progettisti con falegnami, carpentieri
e fabbri, raggiungendo uno dei suoi pii
alti vertici nella figura di Giovanni Sacchi.
Formatosi come apprendista meccanico tra
il primo e il secondo conflitto mondiale,
nel dopoguerra egli inizia a collaborare con
i principali designer e architetti italiani rea
lizzando plastici per Ettore Sottsass, Marco
Zanuso, i fratelli Castiglioni, Franco Albini,
Gae Aulenti, Aldo Eossi e molti altri.
Guardando all'insieme dei modelli esposti
alla mostra cui quesio catalogo & dedicato,
pensando a quelli andati perduti® nel corso
del tempo. ma ancora documentati da ri-
produzioni Fﬁmgraﬁrhr. ASSUIME un certo
interesse provare a verificare se sia rinveni-
bile, nell’uso che si & fatto del }:h:stin:u nella
seconda meth del Novecento, una sorta di
specificith italiana e se siano rintraceiabili
affinith con i diversi approcei formali rico
noscibili nella storia del modello dal XV al
XX secolo,

Tra i modelli in mostra sembrano emer
gere pii che confortanti rapporti di so

|1'|::|_l:|_i._|1'.|r.i:. evidenti differenze nelle tecni




che di esecuzione, nei materiali, nell uso
del colore.

Aleuni dei plastici Palrsanu una grandt‘ at-
tenzione al luogo in cui si inserisce il pre-
getto, al disegno del tessuto urbano, alla
conformazione del paesaggio, mentre altri
evitano ogni riferimento al contesto limi-
tandosi alla rappresentazione del solo og-
getto architettonico; taluni rappresentano
il progetto con raffinatezza esecutiva e do-
vizia di par:icolari tecnico-costruttivi, altri
appaione cosi laconiei da aﬁmmiglim‘c piia
sculture astratte che a raffigurazioni di ar
chitetture in scala; aleuni inseguono un rea-
lismo percettivo che consente di riconosce-
re finanche i materiali edilizi da utilizzare
nella realizzazione dc]rnpma. altri eludono
con cura gualsiasi '.-prns.imiglianm materica.
Ma tali differenze, a ben vedere, registra-
no e traspongono nella rappresentazione
le stesse distanze esistenti tra i progetti e le
dissonanze Iinguisiic]'l.c che connotano |'ar-
ticolata produzione architettonica italiana
del secondo Novecento. Al livello di comu-
nicarione pit immediato che consente di
riconoscere in un plastico la raffigurazione
del progetto di una casa, di un museo, di
un ponte autostradale, di un pezzo di cit-
ti, s& ne associa cosi uno pit profondo che
sottolinea, evidenzia e talora esaspera, nella
rappresentazione sintetica della moguetie, al
cuni aspetti formali del progetto al fine di
rendere pit chiari i prinecipi compositivi su
cui si fonda.

Realizzare un plastico monocromo o po-
licromo, scegliere per la sua costruzione
il legno, la ereta, il polistirolo, il ferro, il
gesso, il eartoncino, I'ottone o il plexiglass,
ricorrere a uno solo di questi materiali o
utilizzarne piix d'uno, esaltarne opacita o
traspareénza, comporta scelte fiip"ﬂiﬁi'ﬂﬂ pre-
cise ¢ l'individuazione dei mezzi pii ido-
nei a trasmettere i significati del progetto.
L'opposizione tra i modelli "nudos et simpli

ces” " raccomandati da Alberti e la ricercaia

w?rn.um:ig]ianza dei Plastici. barocchi rag-

giunge e popola anche il nostro presen-
te, allo stesso modo in cui l'antinomia tra
I'accurata definizione dei modelli ]ig‘nci di
Bernini e I'impellenza espressiva dei pla

stici in ereta e cera di Borromini riaffiora
nella varieta formale ¢ materica dei model-
li italiani del dupngucrm. | modi speeifiei
in cul gli architetti italiani realizzano i loro
plastici rappresentano, in definitiva, elo-
quenti prese di posizione rispetto al mondo
dell’architettura.

Un'altra questione, perd, sollevano aleuni
dei plastici in mostra. [ celeberrimi mo-
delli in gesso di Luigi Moretti pubblicati
nel 1952-1953 sulla rivista "Spazie™ ma
lo stesso concetto si potrebbe sostenere a
proposite dei meno noti plastici didattici
costruiti nei primi anni sessanta nel cor

so di storia dell’architettura di Bruno Zevi
allo TUAV di Venezia — documentano come
la costruzione di maguelfes possa divenire
strumento utile all'interpretazione delle ar-
chitetture del passato e del presente e possa
offrire un valido contribute all'analisi, alla
decodificazione, allo smontaggio degli ele-
menti costitutivi delle opere. Il sempre pii
diffuso uso di plastici raffiguranti edifici,
complessi architettonici, impianti urbani e
ricostruzioni archeologiche a fini didattico-
espositivi’ rende evidente, d'altronde, il
ruolo essenziale svolto dal modello nella co-
municazione di un’arte di non facile com-
prensione quale I'architettura,

Di fronte a questa esigenza sempre pil av-
vertita di comprendere e far comprendere,
I'insieme dei modelli realizzati in [talia nella
seconda meti del Novecento sembra offrirsi
come uno straordinario archivio. Un archi-
vio tutto incentrato su una modalita di rap-
presentazione tanto antica quanto ancora
fondamentale allo studio, alla progettazione
¢ alla comunicazione dei fatti architettonici.

i
il |

Canugo Polesello, Museo della Resisterza nefla Risiera di San Sabba, Trieste, 1966- 1968, prospetio ¢ pianta
con spaceato asonometrico del secondo progetto. tecniche miste su carta da lueido, 120 x 82,5 em.
Courtesy: FFMAAM | Collezione Francesco Maschini e Gabriel Vaduva AuAM. Architettura Arte Moderna

@ Gabriel Vaduva | FFMAAM | Eredi Gianugo Polesello




La recente ascesa economica di aleuni pa-
esi del Medio e dell'Estremo Ovriente ha
compertato un notevole incremento di in
vestimenti nel mercato della costruzione e
a una conseguente richiesta di pmfﬁsinni—
sti. Molti giovani architetti europei, € non,
sono dungue volati verso Pechine, Hong
Kong, Dubai, Doha per trovare impiego
nelle numerose filiali orientali di studi con
base in Occidente.

In Europa, citta come Londra o Rotter-
dam hanno visto sorgere e prosperare una
serie di studi di nmdi{*-g:'andi dimensioni
il eui richiame & andate ben oltre i confini
urbani o nazionali. Aiutati anche dall"affer-
marsi, su scala globale, della figura dell’ar-
chistar, tali studi si sono :ing'iganliti atal pun
to da diventare delle vere e proprie fabbriche
dell'architettura contemporanea. Al loro
interno vi si trova un organico spesso dalla
provenienza eterogenea; sono proprio tali
uffici le mete predilette dai giovani archi-
tetti migranti. Arruolati per linternazio-
nalita delle commesse e spesso anche poiché
meno costosi rispetto agli architetti loeali,

questi g‘i.m'uni prufl:z:siunisli mignlnu VErso

tali puii pmdulli\ri per svariate rilgiuni: fare

esperienza, aggiung\:rc un nome prcsﬁgm:ic

aE Prnpria I.'I‘J!FI‘(IJnII'JF.ﬂ1 1..3.'.'\-".'}'1.3 Pl.'.‘r trovare mi-

gliori condizioni di lavore rispetto al pro-
prio paese d'origine.

In una costellazione fatta perlopiit da un
puh':i.wnln di studi di F-'Lr:r'-n]nr dimensioni,
questi ‘poli di attrazione” costituiscono delle
stelle di riferimento per molti giovani archi-
tetti. E qui che il mercato del lavoro archi-
tettonico trova il sue culmine, la sua bipnes,
L'apertura delle frontiere se da un lato ha
offerto ai giovani architetti un pit ricco
'.'::magliu di Pnsslbililé tra le quaii sl:c-g]icrc,
dall'altro ha consentito il dl]ﬂ.ga:rr all'inter-
no del mercato del rischio di sfruttamento
del lavoro. La facilith da parte degli studi
di poter avvalersi di Friovani progettisti di-
sposti a scendere la propria forza-lavero data
dall'ampliamento del bacino di potenziali
collaboratori ha messo in crisi g]i ceosiste-
mi locali, favorendo la creazione di un'eco-
nomia del lavoro su scala continentale (pc:'
non dire globale), che spesso sfugge ai siste-
mi di regolamentazione nazionali. Diversi
studi in questi ultimi anni hanno cereato di
inquadrare tale questione, che vede spesso
proprie i grandi atelier delle archistar fra i
principali luoghi di sfruttamenteo dei giova-
ni architetti. Nuowi tipi di 'fabbriche’, in cui
il giovane progettista si trova a essere un vero

[ Prn]:n'icr ofreraio dell‘architettura.

» Clorindo Testa, Schigg preparatori per Casa Girardo Martiee, Buenos Aires, T991-1994.,

inchiostro e amalto su carta, 70 x 100 em.

Courtesy: FFMAAM | Collesione Francesco Moschini ¢ Cabriel Vaduva A M. Architeitur Arte Moderna
& Gabriel Vaduwva | FEMAAM | Clorindo Testa




¢ costruttiva, a un c'-::nsapwulf: controllo
dei valori percettivi e sensoriali. La stessa
nozione di newité, di fatto, si rivela Spesso
ambigua applicandosi anche a materiali
tutt'altro che innovativi e :-El'ﬂplir'ﬂm:‘nlt
sottoposti a pia sofisticati processi di pro-
duzione. "-"alga per tutti il caso del legnn.
che appare capace di |t:gittim.ure. ugli. occhi
della committenza Fubhliﬁl e privata, an-
che architetture tutt’aliro che convinecenti.
Ma lo stesso si pud dire per I"acciaio corten
— quasi 'unico materiale ‘contemporaneo’
accettato dalle snprinl:l.-ndr.‘:'lzr — o peri ri-
vestimenti in rame Pl'uuasidulu & ancora, in
forma par’.{:ixlmt:nlc diversa, per i laterizi
montati a secco utilizzan per la prima volta
da Renzo Piano nella sede dell’ Ircam a Pa-
rigi. poi commercializeati dalle diverse ditte
pn:u:lutu'i.v:i in un'infinith di forme diverse.
In questo senso & abbastanza facile com-
prendﬂ'n come |‘autoreferenzialith  dei
materiali rifletta, all'interno di un gioco
di ;pecuhi che ne mu]tipticn in maode in-

controllabile gli effetti, la gia evidente au-

toreferenzialita dei Iinguaggi. Ma da queste

considerazioni nasce anche ubbligm-}riﬂ
una domanda: qual # infatti la reale :irnplc-
mentazione di valore collettive che 1 nuovi
materiali e le tecniche a essi correlate pro-
ducono? E una domanda a cui il Moderno
aveva dato una risposta radicale attribuen-

do una dimensione "éroica’ & ‘democra-

tica' al calcestruzzo, all’acciaio e al vetro,
con i qurql'i intendeva costruire la nuova
citth di tutti e per tanti, che ]n'nbzlhilrnr_'nl::
troviva ancora una risposta nelle ricerche
italiane dugli anni cinguanta ¢ sessanta a
cui prima si & fatto riferimento, attraver-
so le quali si voleva esprimere I'ambizione
di un paese decisamente rivolto a costruire
il proprio futuro. Ed & una domanda che
invece, purtroppo, allo scadere del secolo,
risulta irrimediabilmente sospesa, prece-
cupantemente inevasa. Ma che, nemmeno
all'inizio del nuovo millennio, ha trovato
risposte realmente convincenti, se non nel
consolidamento di quelle tematiche lega-
ie all'efhicienza energetica o al ricicle (e
quindi all'equa ripartizione delle risorse
nello spazio e nel mmpn:l che al termine
degli anni novanta, soprattutto in Italia,
erano ancora troppo deboeli per orientare
chiaramente il lavore degli architeti.

Certo, che ”ugﬁ ~tech, pur nelle sue versio-
ni piis soft e controllate che aleuni dei nostri
progettisti hanneo dimostrato di saper pro-
durre [:1: naturalmente va ricordato ancora
una volta in Pnr:ll's Renzo Piano), risulti I'u-
nica modalita di recepire gli stimoli derivati
dalle teeniche ¢ dai materiali della sosteni-
bilith non ¢i laseia tutti soddisfatti. Tuttavia,
in attesa di risposte diverse, forse sarebbe
stato bene imporsi almeno una pit consa-

pevole sobrieta,

Danile Guerri, I::n_pq-mrm delle residense ¢ I:'urh-[f;mrh:. Ancona, 1990, inchiostro su carta da lucide,
100 x 100 o,
Courtesy: FFMAMAM | Collezione Francesco Moschini e Gabriel Vaduva ALAM. Architetiura Are
Moderna
& Gabriel Vaduva | FEMAAM | Danilo Guerri




s0 strettamente connessi alla sua personale
attivith progettuale e alla sua vasta produzio-
ne critica sull' essenza del disegno; Massimo
Seolari, autore di mirabili acquarelli in eui
'architettura diventa unoe dei molti sog-
getti archetipici che popelano un monde
ﬁgur‘ativu posto alle :il'.\gh{'. del 'mita’, ma
anche di studi nrigin:ﬂi sulla storia delle
forme di rappresentazione; infine Ardu-
ino Cantafora, pittore di architetture si-
lenziose in cui la presenza umana é solo
evocata e la cui essenza & SpEsso rielaborata
anche in forma letteraria.

L architettura Ja:q.gnu.'n. nonostante le molte
critiche che le sono state mosse in ambito
storico-eritico, ha pero svolto il non tra-
scurahile compito di |‘iw:r|g.;t"rr I"attenzione
dcgli architetti al primato dr.'l]'im:'n.agim:.
in questo ii:util:ipanclu g!i: eventi dell’ ultimo
lasso temporale evocato nella nostra classif
cazione iniziale.

La 'questione’ della rappresentazione digitaln
irrompe nel dibattite cultarale staliano a
meth degli anni ottanta del secolo passato
in tutta la sua fnmpleﬁsn e colorita articola-
zione, definendo due schieramenti: da un
lato gli strenui esegeti del disegno a mana,
arroccati in un'oltranzista posizione di
difesa dei risultati conseguiti in secoli di
esercizio minuto ¢ faticoso su i'ugii. che op-
ponevanoc un ostinata resistenza, ma anche
un amorevole {Ii.ﬁi‘.rl.}!li.b'i]ll.n:l a lasciarsi vio
lare. Dall'aliro lato, 1 palad:ini del diﬁrgnn
assistito hanno indicato come 1 progra mmi
sempre pih sofisticati, ma anche friendly nei

confronti dd:;;ii operatori, 11drguulul'n¢n—

te sostenuti da computer sempre pii po-
tenti, potessero spingersi oltre quDHi che
venivano p#l'rppili come i limmiti jmpnﬁli
dal disegno tradizionale: in particolare, si
delinea in questo contesto lidea, ma anche
la pratica, di potere abbandonare il cane-
nico approccio g‘raﬁtu nella cunﬂ.g‘l.traziu--
ne delle forme, sterzando verso una loro
]u‘:ss.'ihiln delineazione scultorea, graziv alla
cOmparsa del rlmcl’n'l'nd[gafal}, CONMNEessa 8 una
presunta simulazione sia ottica che lamini-
st it:}-skiil!.{i'ui-'l ca.

Perché le nuove lr_'l:nu]ugi:: possano aprire
nuove strade nella rappresentazione archi-
tettonica sarebbe auspicabile che esse tor-
nassero a intessere un -r|ia|ngn anche con
il mondo della creazione artistica al fine di
trasmettere non sole un corredo di proce-
dimenti & di manovre a un operatore, ma
una nuova sensibilith verso le questioni
df]l'imma?nazinne e della prcﬁguruxi-unr.'
della spazio e soprattutio dcl]‘cﬁ]n'cssiﬁ':la di
cui le forme immnginatr sl possono caricare
traducendosi in realty oggettive. In questo
senso, tra i tanti autori contemporanei che
sembrano avere deciso di percorrere questa
strada — quo]la in cui il ‘cli.gitair‘ diventa solo
una delle pr;s.rcil):ili tecniche di rappresenta-
zione, da unire alle alire <Ei.-.]:muih:i|i in via
unu]ugit‘a — & da m‘:g!'ﬁlhlr\:: il lavoro di Be-
niamino Servino che impiega con sapien-
za tutte le fool ufﬁ'.rlt‘qli dai programmi di

P(}H‘P]'Dl.'lullﬂl'lt' d'ig’l‘lﬂl.(.‘. ma COmn una sen-

sibilita in g‘r.'tdo di ridare senso all'idea di

ﬂl.”f’:lg]"ﬁ E:.l.‘i. .3!'|.f'|'ll’.‘ 'I.‘.Il'.‘!' L!If'llllf'l'lTI'I.'IE'I ne g{‘ﬁl’.‘l’-‘ltﬂ.
2 g

(I.ﬁ un CoHm pl:l L&T.

Paolo Partoghesi. Caia Baldi If, Bema, 1965, carboncino, pastelli a cera su carta, b5 x 35 cm.
Counesy: FFMAAM | Collezione Francesco Moschini e Gabriel Vaduva ALAM. Architenura Arte Moderna
&2 Gabriel Vaduwva | FFMAAM | Pacla P‘l:rl'lugheu




alth delle citti italiane e di assenza di ar-
chitettura & perfettamente interpretato dal
mercato immobiliare, che nel frattempo si
appropria di quegli strumenti comunica-
tivi con cui la cultura architettonica fatica
a interagire. In tale ottica un caso emble

matico @ rappresentato dalla costruzione
di Milano 2 a cui, tra il 1972 e il 1973, il
"Corriere della Sera” dedica una serie di
articoli a pagina intera recanti titoli come
Milane 2: la cittd dei numeni uno, Milane 2: un nwo-
oo modo di costruire, Milano 2: una cittd per vivere,
Milano 2: una citté per i bambini, Milano 2: una il

la all'ultimo piano, Milano 2: operazione aria pulita,
Milano 2: il momento di investire. L'interesse di
questi articoli e della costruzione di Mila-
no 2 non risiede solo nell'indicare su quali
desideri o bisogni il mercato immobiliare
operi, ma anche nel comprendere quali si-
ano le modalita d'ideazione di questo tipo
di interventi. Le costruzioni di Milano 2
sono caratterizzate da un collage di elemen-
ti: alcuni sono propri dell'immaginaric
popolare, altri sono desunti dalle archi-
tetture milanesi messe a punto neg]:’ anni
precedenti da Luigi Caccia Dominioni,
Vieo Magistretti, lgnazio Gardella ¢ BBPR.
In mancanza di contenuti altri, gli opera-
tori del mereato immebiliare puntano sul-
lo strumento ling'ui.stico delle costruzioni
che & gestito come congegno espressivo per

su I'E] assare lﬂ CONCOrrenza.

A Pm'lim dalla meta fh‘.gli. anmni novanta

I'analisi dei media evidenzia una rinnovata

presa di coscienza della realta: ricompaio-

no immagini che immortalano lo stato delle
periferie e dei paesagpi italiani, emergono
chiaramente nuove questioni da affronta-
re, come ad esempio 1'assenza di luoghi di
accoglienza per gli immigrati, la carenza
di musei ¢ di abitazioni per le classi meno
agiate, la conversione di ex aree produttive
che con il loro ‘'mutismo’ nei tessati ur-
bani testimoniano il passaggio dalla realta
delle fabbriche alle prestazioni immateriali
del terziario, del design, della moda ¢ della
finanza. D'altra parte nei quotidiani, nelle
riviste, nei programmi televisivi e all'inter-
no delle pubblicita si assiste a un’esponen-
ziale crescita di immagini di edifici "firma-
i da pmfcs:;ioni.sl;i internazionali. Cosi le
gquestioni ereditate dagli anni precedenti
s innestane all'interno di un sistema di co-
municazione dell’architettura che aderisce
a una delle Icggi cardine della societa dei
consumi: 1'eccesso di informazione perpetuata
tramite immagini e formule. Tale eccesso di
informazione, lavorando sul piano dell im-
maginario, futuribile o desiderabile che sia,
ha delle ricadute nella realta: la committen-
za associa determinate immagini di archi-
tettura al]a. gm*a,nz:ia di poﬁiqiv{: (:}mrazi.:)ni
di marketing urbano e il grande pubblico a
un agognato aggiornamente italiane. Non
a caso le citta italiane salutano il 2000 con
la realizzazione di numerose architetture
firmate da archistar internazionali, pensate
secondo le Ing:iche di ideazione di Milano 2,
ma questa volta attingendo a un immagina-

rio 'g](:hale' !

Massimo Scalari, Scadola per meteore, 1975, acquarello su cartoncine, 13 x 18 em.
Courtesy: FEMAAM | Collezione Francesco Moschini e Gabriel Vaduva AufuM. Architetturs Arte Moderna
& Gabriel Vaduva | FFMAAM | Massimo Scolari




Giorgio Grassi, Progetio di retouro ¢ amplismento del cadelle di Fagnano Ofana destinato a sede municipale, 1979-1980,
Niente ff nuopo ""I.lr“:'"" aecrdenfale, orrobre IQHU. ar\quun-u-::l & matita 513 carta cin naﬂ'u:ﬁﬂu. 40,7 x 70,5 emu
MNote: dedica in basso a destra, “per Carlo Aymonino, 3-'81".

Courtesy: FFMAAM | Collezione Francesco Moschini & Gabriel Vaduva ALA M. Architettura Arte Moderna
& Gabriel Vaduva | FFMAAM | Giorgio Grassi

non esiste anco
ra"'. L'aforisma miesiano del 1931 & talmente
attuale che potremmo perfino affermare che
l'alloggio del nostro tempo & destinato a non
esistere mai, data la sempre maggiore velocita
di evoluzione del quadro generale nel quale
VIVIAMO.

Mella ricerca contemporanea sui temi del-
la residenze urbana e dell’abitare si riflettono i
contributi critici e polemici degli anni ses-
santa e settanta che hanno portato al supe-
ramento critico del Movimento Moderno,
soprattutto quelli del Teamio e di Colin
Rowe, Jane Jacobs, Jan Gehl ¢ Cristopher
Alexander. Muovende dal rifiute dell'ap-
proccio funzionalista, gquesti studi hanne
portato a sottolineare i valori simbolici delle
spazio urbano, hanno proposto di valoriz
zare le diverse forme di associazione umana
e hanno definito nuove modalita di intera
zione tra prﬂge:t.‘u.:inm' e utenti, attraverso il

concetto di partecipazione nelle sue mﬂltrpliﬂ

forme®. In }3ar:irn|aw, I'attenzione posta

dal Teami1o sulla centralita dell’abitante ha
trovato importanti punti d'incontro nella
domanda contemporanesa di pm'mn.’:lima-
zione della casa e di appropriazions dello

spazio puhh]iﬂ:. Anche in seguito a cid si

@ .“"t]uppn!i: una riflessione prugcttuzll:r sul
cosiddetti spazi intermedi della residenza
(tutto quello che sta tra la porta di easa e il
marciapiede), per lo sviluppo di quelle rela-
zioni sociali che sono sempre state un cam-
po inesplorato sia dall approceio funziona-
lista sia da quello relativo alla easa borghese.
In anni pil recenti la riflessione teorica e
progettuale si & concentrata sul rusle dells
spazio di use pubblico della residenza, sulle
diverse forme di articolazione degli allogyi e
sulle diverse forme di flessibilita. Un posto a
parte merita la riflessione sul ruole urbano
dell’edificio residenziale, in bilico tra 1'ee-
cezione figurativa rispetto al contesto, alla
qualr si contrappone la nozione di architet-
turg urbgna o di "costruzione urbana”, che
antepone i valori della continuith rispetto
all' eccerione’,

Abitare la citti

Oggi abbiamo la consapevolezza che nel
mondo extracuropeo la dimensione urbana
& sopraffatta da fenomeni insediativi diffusi
alla scala territoriale, spesso ingovernabili.
Nenostante cid, in ambito europeo non si &
mai interrotta quella tradizione di studi sul
la citta che, da un piano strettamente disci-
plinare incentrato sui rapporti tra tipologia
edilizia e morfologia urbana, si & in seguito
spostata su un pianc :m:||::'cil:i-:i|‘.n]inm‘r.
Come ha osservato Massimo Cacciari, "l'a-
bitare non avwiene dove si dorme ¢ si man-
gia, dove si guarda la televisione e si gioca col
computer, Il luoge dell’abitare nen & 'al-
loggio. Solianto una citth pud essere abita-
ta; ma non & possibile abitare la citti se essa
non si dispone per l'abitare, e cio® se non
'dona’ ]uughi.. Il luego & deve sostiame, & la
pausa, ed & analogo al silenzio nella musiea.
Il territorio post-metropolitano ignora il
silenzio, non ci permette di sostare, di "rac-
coglierci’ nell abitare. [...11 compito degli
amministratori ¢ dei progettisti & quello di
ritrovare i luoghi dello stare’, le pause, i si
lenzi™. Mon si abita quindi un alloggio, ma

si abita la citta. Me CONSEgue che g]i edifici




# Umberto Riva, AA M. Architettura Arte Moderna, sede i Milono, porta ¢ sefrina, 1990-1951,

matita su carta da lucido, 59 x 83 cm.

{:numf-_w; FFMAAM [ Collerione Francesco Moschini ¢ Cabriel Vaduva AAM. Architetura Arte Moderna
i Gabriel Vadua | FFMAAM | Umberto Riva

{E CAMBIA

eon i guali un ar-
chitetto sx'ulgﬂ'a la sua pro fessione nell' Tia-
lia della meta del Novecento e quelli atera-
verso i quali un architetto contemporaneo
la svolge in questi anni propone interessanti
spunti per una riflessione sulle trasforma-
zioni del mestiere. Riflessione che, inevi-
tabilmente, deve tenere in considerazione i
cambiamenti della societa italiana e la diffu-
sione di nuove tecnologie che hanno cam-
biato in modo sostanziale il nostro modo di
vivere e di lavorare.
In questo mutato quadra il mestiere dell’ar-
chitetto & uno di quelli che appare mag
giormente variato, forse perché — come gia
Vitruvio aveva bene messo in evidenza — &
una delle attivita che piis si alimenta di un
articolato rapporto con le altre discipline e
in generale con Ia societi.
Se aleuni di questi cambiamenti sono ef-
fettivamente molto profondi e consentono
di riconoscere un mestiere davvero diver-
s0, altri sono da inscrivere nell’evoluzione
di una disciplina che ha avuto in Italia uno
degli ambiti privilegiati di elaborazione e
sperimentazione.
In questo senso si possono rintracciare al-
cune linee tematiche, specchio di un cam-

biamento che, se pur particolarmente ac-
celerato negli ultimi decenni, ha una sua
continuith inerziale e certamente non con-
clusa. Dimostrazione dell’attitudine all'a-
dattamento di un mestiere che, seppur an-
tichissimo, sa continuamente rinnovarsi ed
evitare la tentazione di una nu:itulgiu VETEO
un passale, anch'esso p-r.ra|trﬂ mai scevro da

plub!emi.

Dia mestiere elitario a mestiere diffuso

Spcasu viene evidenziato come il numero
degli architetti in Italia sia oggi molto ele-
vato nei confronti delle medie europee o
di quel]e di altre nazioni: cib costituisee un

evidente cambiamento nello svolgimento

della professione. Nel secondo dopoguer-

ra gli architetti in Italia erano Fnchc mi-
gliaia, il loro ruoclo eva riconosciuto nella
societh ed essi dividevano con gli ingegneri
un certo prestigio all'interno della socie-
th. In quegli anni gli architetti — & spesso
ricordato in aleune testimonianze — non
dovevano cercare il lavoro, le occasioni
professionali erano numerose e il contri-
buto dell’architetto era riconosciuto come
determinante componente gqualitativa e
intellettualmente fondata.

Oggi tutto & molto diverso: meno occa-
sioni professionali e un gran numero di
architetti hanno profondamente cam-
biato la situazione; la ricerca del lavoro &
spesso 1'attivith principale di un architet-
to, soprattutto se giovane. Nel corso degli
ultimi decenni il numero degli architetti
italiani & infatti certamente aumentato
in maniera notevolissima, oltire che per
'attrazione della professione, anche per
le scelte del sistema universitario, che ha
puntato sulla diffusione numerica e geo-
grafica dell’offerta formativa.

A cid sl & accompagnato, per un certo pe-
riodo, il venir meno di un riconoscimen-
to sociale della formazione dell’architetio
che — attorno agli anni settanta — aveva
visto un profonde cambiamento dei suoi

statuti, con le conquiste degli studenti e




» Franz Prati, Senm fifolo, 1987, matita, matite colorate su caria, 43 x 34 cm.
Courtesy: FFMAAM | Collerione Francesco Moschini ¢ Gabriel Vaduvs A A M. Architeiturs Arte Moderna
0 Gabriel Vadue | FFMAAM | Frane Prati




B 1
in A
£ 14 g-1567. i iesto
chis; Profumo 201

W,

Anronello, C.

ey L
~rlinea, Mavara 128 (uno wralcio del
libre in formate pdi v i wwwaradermia
32174)

, in Gi. Polin, Iif

9. AL Roe,
bele, Maesilio

i, im T Cassbeila

stor 1955, p. 58
rizione inlervista

in b Milan
T I8 e . Al el ranoe
Motmeae Ciliy g, Milsno ve 8

ne Mondadeon,
Matizie Olivettd

o 187,
adi P D Biag

1. A

3

Mendini

2. Le Ldiziond di Comuniti
hdrinno Olivetti, nelle diverse artic a Edizioni
X divenleranno, con il B POTLD ¢
g I 19495, |
5l PP 10-21; 5
parale, inShoris 5

di b e Quaroni. il canale mediatico
i Cazabella” , 1020, .||-|||--:I|'-‘;l::-.|-|- L=17
curn di F. Dal Clas

[

iionl con

i (NiEelf @

Anriando

{ suck
i, AL Rossard, 11 Valle oo, F
Borna 19495, VII-XVITI

Milano (1951%), riportato in F. Vaning. Lo L. 11 proy
irehitethe, Progei di i G -198r Aebvamesd Gram

Emefii ATl

(LT

LA Mendim,
in A. Mendini, St

. (Casalb
{9, 1970, orain M
*osching, !

rerealu

Relebli

st clil ricerca SR

rmlira a ricostruire 1a sEo

e dom
Thibauly, E

te., Mardaga, Bru

{a cura di) Lok

, Laterza, | 155843,

|I'!I"" B !-..'l"'l"-

Ie I Bathde, in Domus”

WEALTRITE cClunroni, Lalk

Padova 19h5F,

nelre, 2

smioni, Triennale Design
igni, Milano-Mantova 2012

Weamar, in | Lias ahello

i A EATE di L. Parmesani

‘Casabella

i, Jerthi cit.

+ alla collana Cifd ¢

. Roma 1

cit. ).

Umiberto /

fna 1o da un ERC
[l i

na del XX weolo

La ricerca




AUTORI PRESENTI
IN MOSTRA

Armini, Fraxco
Anpriaxs, Capmex
P..u SEEMET, AL ERIANDRED
AncHizooM ASSOCIATE
Asmioaerm, Argioo
Asuaco, Mario g VExprs, Gravoio
Astenoo, Grovaxsn
Aveewti, Gar
Avmoning, Avoo
Avmonine, Canvo
Bacciooon, Mamo
Bavoessami, Lrciane
Bamnreer, Orivo
Basitico, Gasririe
BBFR

Beoa, MeLcuronee
Brroigjoso, Lonovico
Beovnn, Mazio
Brirvsens, Piereo
Bexgvoro, Lyonanno
Biancuert, AnorLo
Bianco, Manie

Bini, Daxre
E:m:u:, S.ui.'vn"l’ol.l
Bo Baror, Lina
Bozui, STErano
Boico, Rouano
Borrons, Pixeo

Bruxo, AxprEa

.Buﬁl'[,ll., Rl:uda.xu

Bu r4 TDUAW

Cacera Dosiiant, Luiar
Cacsarni, Avousto
Camros Venvn, Gioserez
Canany, Guino

Canzrea, Guino
CanTarora, Axpuisc
Caronanco, Micnere
Carral, lowio £ Marnazoms, Prereo
Cammassn, Massimo
Canbia, Fasmizio

Ch$!1 H.AH:ILL‘I.. A.NTO-NICI
Casteira, Vincenzo
Crrom, Feanorico
Crraramorte, Grovanne
Crrrerio, AxtoNio
Consaona, Pizreo
Corpescns, Sterano
Correst, AverLio
Cosexza, Lutar

Crorn, Seroio

C.u:l.rrrr.u.. P.n!Q_UnLI

D' Arpia, Gianciacouo
D' Ouvo, Marceirs
Danert, Luior Cazro
Darpr, Costastisng

De Caxro, Giarcazro
De Fro, ViTromo

De Luccar, Micaeie
DBRQ,II. Plnlﬂ
Desiperi, Pacro

Dern, Encarno

Dopi, Lvio:

F.M-:ml. M B

Favrsn. Avpo

Froma, Gixo & Poruw:, Lurer
Fioo Sreziare, STerania
Fionewming, Mario
Fuxsas, Dontasa

Frrsas, Massiaiuiano
Ganermi, Roserro & Isows, Aivaro
Gﬁ,l.‘LNTJHD. MMJ!I}
Gaivaont, Mamo
Garnriia, lonanio
Geriser, Epoanno
Goremi, Loior

COMUMNITA ITALIA

Caacomerrs, Mazio
Crvmoors, Bouaino
Guassr, Gionoio
Grroorn, Virromio
Guerni, Davino
Guimr, Guino
Jooice, Mivuo

La Pirrea, Uso
Lizers, AnaisesTo
Lucoicnesrti, Usa
Maaistrern, Vico
M.n.ﬂ'.xux:. C.ul.u.‘l
MincLakoTTy, AncEro
Matrion:, Lute:
Mepa, Savemio
Mesoimn, ALEssanpro
Mezzroiur, AzTuro
Micnriveo, Grovanw
Misanpy, Beuno
Misiss, Franco
Mowuno, Canro
Moxestinons, AxTonio
Meoxti, Proro
Monting, Niowra
Morasoi, Ricocarno
Mogassurm, Beuno
Mozerr, Lurm
Muras, Uso
Musugct, Seroio
Muzio, Grovass:
Maravin, Apowro
Meavi, Piee Luian
Ouwrerers, Risacoo
PM:A.Nuw:x:l. DM‘II‘-I‘
Pacano, Giuseere
Paortans, MicoLa
Parapiwo, Miuuo
Passi, Daxio
Priircein, Luica
Peressurm, Exmico

Piano, Renzo

Pica Crasazes, Massiwo

Procamaro, Luras
P:r::nnr.'l:, G1u!-l‘.PFl
Poreszrro, Guanvoo
Ponis, Arsexro
Posmi, Gio

Poxroonzs:, Paovo

architettura s

Prati, Faane
Purime, Franoo
Quaront, Lunovico
R.’\G.\.?'IHI. GII-':-IFPI
Rarseni, Gromoio
RI MNNA, Ai'-'::l!.'l'lﬂ'}
Ricer, Leonarpo
Rinoe?, Mauo
Riva, Unpzmro
Rizzi, Rexaro

Rooers, Exnesro Marnan

Rourcciarsy, Ropeero & Roupcia:, Granuarmio

Rossi, Avoo

Ross, Avoo Lows
Rota, Iraro
Saczirants, Mavuzio
Savmons, Paora
Samoxi, Givserre
Saviou, Lronanno
S-::.uu-:::l::'l"".‘l’l. LLICJ\
Scamra, Carro
Scovant, Massiuo

Spconi, Brexanno

Semerant, Luciaso & Tamaro, Groprma

Szuno, Rosgero
Soreer, Paovo
Sortrsass, Evross
Sreria, Franco
SurErsTUDIO
Tacrierrs, Exmica
Tesra, Crorsnea
'1'||::l||u:!. ]...\l-"l.ﬁ
Tecmovrn, Wennen
Vaccaro, Giuserrs
Varenti, GramraoLo
Vare, Gino
Veneria, Francesco
Vierr, Luie:
Vicasds, Paoia
Vicand, Virronano
Virroria, Epuanno
Lacemeon, Evio
Zawuso, Maroo
Zrnuani, Paoro
Fovcorien, Oswarp
Zomzi, SI¥AND

Lvoonr, Civo

Citth/ Pacsaggio . 1945 2000




BEXNND ALBREBRCIT

ARMEN ANDREIANI

SRV ANA ANNIC

RO AYMONING

CHIARA BAGLIGIND

CIVLIOD BARAZZETTA

MARCED BIRAGHI

MATTELD L By
(aul} 1

511 A BRAN

LU i PN K

AILY LA DRALLT K

ALESSANDRA TYE BASTI

W E A

FERNANDA DE MAIO

GOSTING DE ROSA

1

FRAMUCESRCO I

RTO FER

BANOESCO C

TULLIA ICR)

ANMDEEA [ORE

SILVIA MICH

RN

LENGA

UIDARINE

ALITE
AR T LA
i
Ll

KA SKANSL
ARIDA TALAN
RhA N
FRAINDBLEL
ANDEE A
al TED ¥F
1AM
A s
B ARD

0 i
-|-.;j

..:| AN ©
I--I;Il.ll 1
:\.-l o




	2015_comunità_italia
	2015_comunità_italia_(01)
	2015_comunità_italia_(02)
	2015_comunità_italia_(03)
	2015_comunità_italia_(04)
	2015_comunità_italia_(05)
	2015_comunità_italia_(06)
	2015_comunità_italia_(07)
	2015_comunità_italia_(08)
	2015_comunità_italia_(09)
	2015_comunità_italia_(10)
	2015_comunità_italia_(11)
	2015_comunità_italia_(12)
	2015_comunità_italia_(13)
	2015_comunità_italia_(14)
	2015_comunità_italia_(15)
	2015_comunità_italia_(16)
	2015_comunità_italia_(17)
	2015_comunità_italia_(18)
	2015_comunità_italia_(19)
	2015_comunità_italia_(20)
	2015_comunità_italia_(21)
	2015_comunità_italia_(22)
	2015_comunità_italia_(23)
	2015_comunità_italia_(24)
	2015_comunità_italia_(25)
	2015_comunità_italia_(26)
	2015_comunità_italia_(27)
	2015_comunità_italia_(28)
	2015_comunità_italia_(29)
	2015_comunità_italia_(30)
	2015_comunità_italia_(31)
	2015_comunità_italia_(32)
	2015_comunità_italia_(33)
	2015_comunità_italia_(34)
	2015_comunità_italia_(35)
	2015_comunità_italia_(36)
	2015_comunità_italia_(37)
	2015_comunità_italia_(38)
	2015_comunità_italia_(39)
	2015_comunità_italia_(40)
	2015_comunità_italia_(41)
	2015_comunità_italia_(42)
	2015_comunità_italia_(43)
	2015_comunità_italia_(44)
	2015_comunità_italia_(45)
	2015_comunità_italia_(46)
	2015_comunità_italia_(47)
	2015_comunità_italia_(48)
	2015_comunità_italia_(49)
	2015_comunità_italia_(50)
	2015_comunità_italia_(53)
	2015_comunità_italia_(54)



