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I secondo numero di M & dedicato alla graﬁ a.d
sociale.
Di che cosa si

ttente all’ uteMe, dagli
nte pubblico agli amministrati,

efiinatezza aleggia anche nel campo
upa; Lesistenza di una specifica gra-
a presupporre che esistano altri modi
ta sétiale?), commitienze specifiche
omune é utile; giammai lo & la pasticceria
fici che perseguonp\“me sociale, mentre
celto | ait{ttaéﬂ"é quella oscura, della for-

fra veri credenti ed.infédeli possa continuare
o invece ben certi che una particolare qualita
ne dell'informaziofie pubblica debba pur sem-
| presente, anche se piu comp!esso & ormai dettagliare
istiche di questa qualifa.

diversita. Di certo, & innegabile “che una diversita del-
blica oggi gia emslg.,ﬂa*sua arretratezza, i
didattico-matethi, sovente la sua inutilizza-
nfondibile. L’ q[arla#éﬁb\rlano alle stazioni
ma la sua grossolagna & palese e ci
i un universo di sciatterie, che nes-
meccanicistica riesce a dissipare.

si modesto, ed alcune si-
di-Mdo dimostrano. Qual-
ali (in prrmg luego quelli-am-
to molta“importanza ai modi

nell’ esperienza
un fallimento commerciale; a
ttenti e sponsor richiamarono

i rso formule di piu chiara compren-

prie'ed ampiezza asstcurata di audience.

Allora ¢ il professionismo, magari nelle sue forme managerial-
mente pil avanzate ad essere vincente? Le campagne pubblici-
tarie dei partiti, gestite spesso da solide agenzie, dimostrano in-
vece la incertezza di questo rapporto; i toni asettici usati, i mes-
saggi soffici ed edulcorati presenti, appaiono spesso piu conso-
ni a pubblicizzare prodotti farmaceutici, piuttosto che proposte
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delle grandi organizzazioni sociali.
assistiamo anche a qualche fenomeno di super-
si di invadenza nella pratica del messaggio visivo;
da neofita, che qualche ente pubblico ha fatto, che
oggi la forma vincente della comunicazione. Ma
incia anche ad essere usata, con sospetto ap-
modi della pubblicita commerciale, come sosti-
eno scorciatoia, alle azioni concrete. Una comuni-
e esaurisce il compito del messaggio con la sua
za. Un manifesto con una chiazza verde suppli-
Hone di un parco; una segnaletica speciale, la tu-
teld e conservazione di un bene culturale; la campagna che an-
dare in autohus ¢ bello, I’esigenza che sia soprattutto meno sco-
modo. s
La grafica di pubblica utilita italiana gode insieme dei pregi, ma
anche dei difetti, della sua committenza: di una classe dirigente
della cosa pubblica, sempre piu attenta agli aspetti politici, che
a quelli pitt banalmente tecnici, ma quotidiani. Questo modo di
fare I'informazione pubblica ci appare cosi uno strumento so-
vente difficile da,galibrare: un orologio il cui meccanismo tende
arestare indietro o correre avanti, raramente ad assolvere la sua
funzione, ad infoffmarci sull'ora esatta.
A meno che la colpa.di questa confusione dell’informazione non
stia semplicemente nella incapacita di selezionare, nella invero-
conda voracita di immagini del nostro occhio, che, ormai assue-
fatto a livelli ultimi di immagini, belle o brutte, utili o inutili, non
puo pil farne a meno. La letteratura e la cinematografia di que-
sto secolo sono ricche di prefigurazioni fisiche di possibili alter
ego intelligenti dell’'uvomo. Alieni nemici ed amici, terrestri del
trentesimo secolo, abitatori di continenti scomparsi, conserva-
no tutti, nel campion\%io di mostrosuosita anatomiche che li
contraddistingue, un solo organo in comune: I'occhio.
Anzi I'uomo del futuro,ridotto I'intero corpo ad un glabro testo-
ne, perso I'aspetto fisico quei caratteri relativi alla ormai inutile
mobilita o protezione, gontinua ad avere gli occhi, anche se la
tecnica dovrebbe averli resi meccanismi decisamente superati.
Ma il fatto & che I'intelligenza stessa sembra essere emblematiz-
zata dall'occhio e dalia sua capacita di recepire il mondo ester-
no; I’ occhio sfaccettat ingrandito al microscopio, di una mo-
di cogliere I'intero panorama visivo, ci
del Grande Fratello, intime angoscie di
‘da superiori intelletti ronzanti.
dell'intelligenza avanzata, dell’'uomo
a l'acquisizione & recente: la mobili-
ssato decisamente preponderanti ri-
e Tarzan, la personalizzazione della
ssato sulla civilta moderna, vince
on gli animali, si abbranca alle liane volan-
assesta terribili mazzate sul grugno degli avversari, pur se
provvisti di occhiali, canocchiali e mirini telescopici.
Ma Tarzan & un brav’uomo e si accontenta di poco; il nostro sen-
so visivo @ decisamente piu esigente e accantona con grande di-
sinvoltura tutto il gia visto. Cari grafici e pubblicitari, il vostro
compito & davvero arduo, costretti a inventare e servirci sempre
nuove immagini e sollecitazioni; vorremmo socchiuderli questi
occhi e poter vedere ugualmente, ma a farlo ci sono per ora riu-
sciti solo gli jedi di Guerre Stellari, e come si sa, nell'intero uni-
verso, non se ne contano piu di quattro.

Franco Panzini

El Lisitskij, Copertina del volume

Gli ismi dell'arte, 1925
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Maristella Casciato

Marchigiani

IN mostra

Gli architetti marchigiani
nella costruzione della capitale

a cooperativa di promo-
zione culturale A.A.M.
(Architettura Arte Moder-
na)'che ha sede a Roma

in via del Vantaggio 12, ha iniziato
sin dal 1978 una ininterrotta opera
di documentazione attraverso mo-
stre e iniziative diverse, della pro-
duzione architettonica dei maggiori
progettisti che in questo secolo
hanno animato la variopinta scena
italiana.
L'ultima mostra presentata ha avu-
to come soggetto un argomento
inedito: la “'Scuola marchigiana a
Roma'’. Con questo termine sono
stati indicati quegli architetti che,
provenienti dalle provincie meridio-
nali delle Marche, raggiunsero Ro-
ma nel primo decennio del secolo,
conseguendo cospicui successi
professionali, pur senza troncare i
legami, anche di lavoro, con i luo-
ghi di nascita.
La mostra aveva gia avuto due in-
teressanti anticipazioni, con la pre-
sentazione di disegni e documenti
originali redatti da due dei maggio-
ri componenti di questa “‘Scuola’":
Quadrio Pirani e Innocenzo Sabba-
tini.
La mostra sul Pirani, curata da G.
Monti, F, Moschini e L. Toschi, si é
svolta nella primavera del 1983.
Quadrio Pirani (Jesi 1878, Roma
1970) entro appena laureato nell’l-
stituto per le Case Popolari di Ro-
ma, dove nel periodo a cavallo del-
la grande guerra, progetto i pid in-
teressanti ed importanti complessi
di case popolari edificati nella capi-
tale. Al Flaminio, al Trionfale, a
San Saba, a San Lorenzo, al Celio,
al Testaccio, Pirani profuse la sua
ricchezza espressiva nei grandi
complessi di alloggi popolari, ca-
ratterizzati da un uso decorativo
del mattone che coniugava il ricor-
do delle Marche con la tecnica mu-
raria romana antica.

Nel febbraio del 1982, a cura di B.

Regni e M. Sennato, era gia stata

presentata I'opera architettonica di

Sabbatini. Innocenzo Sabbatini

(Osimo 1891, 1983) si trasferi a Ro-

ma nel 1913, dove lavord, fra I'al-

tro, nello studio di Pirani. Nel 1918

inizio anche’egli a collaborare con

I’Istituto per le Case Popolari di Ro-

ma, per cui realizzd una lunga se-

rie di grandi complessi alla citta
giardino Aniene, al Trionfale, al Te-
staccio, alla Garbatella.

Sabbatini e fra i piu significativi

rappresentanti del Novecento ro-

mano, con una propria personale

accentuazione progettuale verso i

caratteri formali dell’edilizia roma-

na antica, che gli scavi archeologi-

ci di Ostia e gli sventramenti urba-
ni, andavano allora mostrando nel-
la sua articolazione e complessita.
La mostra recente, che ha amplia-
to il panorama geografico culturale
fino a far coniare il termine di
“Scuola marchigiana’, ha presen-
tato principalmente |'opera di due
progettisti assai poco noti: Costan-
tino Costantini e Innocenzo Co-
stantini; la mostra é stata curata da
G. Monti, F. Moschini e L. Toschi.
Costantino Costantini (Osimo
1850-1937) e una figura importante
che ha lasciato a Roma tangibili
segni di vitalita artistica, segnati
dall’amore per la schiettezza delle
tradizioni artigiane. Presso di lui si
formarono il figlio Innocenzo e il ni-
pote Innocenzo Sabbatini.

Fu attivissimo nella sua citta nata-
le, in cui cura fra I'altro i restauri
del duomo la realizzazione del mat-
tatoio, del liceo-ginnasio, la siste-
mazione dell'ospedale, il Santuario
di Campocavallo. A Roma parteci-
po alla realizzazione del Foro Mus-
solini, collaborando con Del Deb-
bio, dove predispose fra I'altro il di-
segno per il Monolite Mussolini,
perno visuale del grande comples-
S0 sportivo.

Innocenzo Ceoestantini (Osimo
1881-1962), laureatosi in ingegne-
ria a Roma nel 1904, si dedico
maggiormente all’aspetto tecnico
della professione, giungendo a li-
velli di eccellenza nei 33 anni che
trascorse alla guida dell'lstituto
Case Popolari di Roma. Oitre ai
Progetti per I'lCP, esegui studi ur-
banistici per il centro di Roma, e
realizzo la Centrale del Latte della
citta.

Il termine di *“Scuola marchigiana"
utilizzato per descrivere questa si-
tuazione puo forse apparire altiso-
nante, soprattutto allo scoprire che
i legami che uniscono i personaggi
citati sono innanzitutto di parente-
la, o amicizia familiare. Ma i tantis-
simi segni edilizi lasciati da questi
costruttori dicono il contrario; il loro
gusto forse provinciale, ma certa-
mente condividibile, di attenzione
al dettaglio, la sensibilita per la ri-
cerca di una forma ed un carattere
anche per i grandi complessi di al-
loggi popolari, ne fanno un feno-
meno tutt’altro che minore nel pa-
norama nazionale.

Costantino Costantini, Progetto di
albergo ristorante a Porto Recanati.
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Guglielmo Monti

La “Scuola

marchigiana’

a Roma

ra le due generazioni di
architetti che, dalle natie
Marche, tentarono il bal-
zo verso la capitale sa-
voiarda e poi fascista, esistono le-
gami chiari e documentati.
La vicenda si puo far risalire all'atti-
vita di Giuseppe Sacconi, che ci in-
teressa qui non solo e non tanto
per I'‘opera sua massima’’ (il mo-
numento a Vittorio Emanuele ),
guanto per la lunga attivita di archi-
tetto direttore dell'ufficio regionale
per la conservazione dei monu-
menti delle Marche e dell’'Umbria,
e guella di Costantino Costantini,
noto per la sua instacabile aftivita
tra Osimo e Roma, ma anche per il
suo ruolo di fondatore ed animato-
re di una scuola d'artigianato osi-
mana. | due progettisti incarnano,
nonostante la comune ‘‘monumen-
talita’ delle loro opere, due anime
distinte dell’eclettismo: la spregiu-
dicata commistione stilistica tesa
verso una tormentata ‘‘romanita’”
ufficiale e la fedelta ad una tradi-
zione locale continuamente oscil-
lante tra medioevo e barocco. La
loro attivita individua cosi le figure
professionali del “regio architet-
to", a cui lo Stato affida compiti di
alta rappresentativita, e del tecnico
comunale, a cui sl richiede soprat-
tutto d’interpretare I'edilizia citta-
dina.
Nel primo tipo di professionalita
s’inscrive senza dubbio 'opera di
Guido Cirilli, attivo al seguito del
Sacconi nella basilica di Loreto,
nell'altare della Patria, nella tomba
di Umberto | al Pantheon, e nella
cappella espiatoria dell’assassinio
di Umberto | a Monza, nonché, in
proprio, nel carro funebre per la
salma del Milite Ignoto e nel monu-
mento ai caduti di Ancona; nel se-
condo possiamo inquadrare i quar-
tieri di case popolari di Quadrio Pi-
rani, il lungo lavoro del suo compa-
gno di studi Innocenzo Costantini,
figlio di Costantino, che diresse I'l-
stituto Case Popolari dal 1918 al
19486, e le cospicue realizzazioni di
suo cugino Innocenzo Sabbatini,
eseguite nell’ambito dello stesso
Istituto.
Va pero osservato che nella secon-
da generazione, pur restando chia-
ramente distinti i ruoli, le esperien-
ze si fondano e la distinzione dei
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“generi si fa piu difficile: cosi la
frequentazione continua tra Cirilli e
Pirani rende i loro prodotti meno di-
stanti; il monumentalismo e lo stile
aulico fanno il loro ingresso nel te-
ma, tradizionalmente dimesso, del-
la casa popolare con le case co-
struite da Sabbatini dopo il '26; lo
stesso Costantino Costantini, nella
sua opera piu tarda al Foro ltalico,
rinuncia al proprio patrimonio di
esperienze neo-gotiche e neo-
barocche per aderire ad un sempli-
ficato classicismo.

E chiaro che in questo gruppo di
autori, che incidono profondamen-
te sul volto di Roma, e difficile rav-
visare un legame che esprima scel-
te comuni dirette verso una idea di
architettura. Se sembra lecito par-
lare per loro di “'scuola”, e solo
perché questo termine, negli anni
che vanno dalla seconda meta del-
I'ottocento alla fine del fascismo,
perde, ove si eccettuino le espe-
rienze della cosidetta avanguardia,
le sue classiche connotazioni di
tendenza artistica, per esprimere
una costellazione di esperienze
particolari tra loro interellate.

In questo senso |'organizzazione
marchigiana funziona, e possiamo
constatare che Sacconi garanti-
sce, con la sua autorita non solo in-
tellettuale, il lavoro di Cirilli, che
permette con il suo studio profes-
sionale le prime esperienze di Pira-
ni, il quale a sua volta prepara, du-
rante la sua breve attivita all’lstitu-
to per le Case Popolari nei primi
anni del secolo, I'ingresso e I'affer-
mazione di Innocenzo Costantini.
Sara quest’ultimo, nella sua quali-
ta di presidente dell'lstituto, a favo-
rire I'espansione dell’opera di Sab-
batini.

Quest'aspetto, importante per ca-
pire la figura di “‘funzionario™ che
gli architetti assumono a cavallo
dei due secoli, non & comunque il
solo che assicuri coesione al grup-
po. Se cosi fosse, si potrebbe pen-
sare ad una mera consorteria pro-
fessionale, ma c'é di piu. Soprat-
tutto nella rivisitazione del medioe-
vo e del barocco, nel tentativo di in-
dagarne i caratteri urbani e di fon-
derli in una difficile ““Koiné' mo-
derna, & palese il riferimento ad
una ininterrotta tradizione regiona-
le, che va dalle citta murate alla
esperienza vanvitelliana e prose-
gue nel primo ottocento neoclassi-
co.

In tale percorso, che occumuna il
lavoro dei marchigiani a quello di
altri filoni eclettici, possiamo ri-
scontrare una costante attenzione
alle soluzioni della architettura
“minore” e dell'artigianato, che da
quasi costantemente alle loro
esperienze il calore di una cordiale
narrativita architettonica.




	M_Marche, n.2, febbraio 1984 cover
	M_Marche, n.2, febbraio 1984

